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WICKE, RAINER-E.(2000).Grenzuberschreitungen. Der Einsatz von Musik, Fotos und
Kunstbildern im Deutsch-als-Fremdsprache-Unterricht in Schule wrtbfidung. Minchen:
ludicium. ISBN 3-89129-628-2. 204 Seiten, zahlreiche Abbildungen. DM 36,-.

Auf das Buch von Wicke konnte man aus mindestens zwei Griinden gespannt sein. ium eine
ist der Autor bekannt fiir seine zahlreichen interessanten Publikatzone
schuleraktivierenden Methoden und zur Projektarbeit im Fremdspracheioimtend

darUber hinaus, zum anderen sind in den letzten flnf bis zehn Jahren viele ienAxadnen
zur Kunst und Musik im Fremdsprachenunterricht erschienen, die auf eine sgywigen.
Das Thema liegt sozusagen seit einiger Zeit in der Luft, es bedarf eireregen
Positionierung innerhalb des Fremdsprachenunterrichts im Allgemeinen ubandkeskunde
im Besonderen, einer Zusammenfassung des gegenwartigen Erfahrungs- und
Forschungsstandes und einer Perspektive. Aus eben diesen beiden Grindelit sbxr dies
vorliegende Buch fur den interessierten und mit der Thematik vertrauten LEbalsbaine
gewisse Enttauschung heraus. Um es vorwegzunehmen: die meisten der anregemden, m
oder weniger ausfuhrlich beschriebenen Unterrichtsbeispiele aus WigkasrePraxis sind
bereits an anderen Stellen veroffentlicht worden und von einer auf den vadieege
Unterrichtserfahrungen aufbauenden Synthese kann eigentlich keine Rede sein.

Der Band besteht aus einer Einleitung ("'Grenziiberschreitungen’ und netreeAmsa
fremdsprachigen Deutschunterricht") und drei Kapiteln zu den Bereichsik MFotos und
Kunstbilder. Den Abschluss bilden eine Bibliographie und ein Abbildungsverzeichais. D
Hauptkapitel sind jeweils untergliedert (Die Entwicklung einer muisikaén Kompetenz,
Unterrichtsbeispiele zu Musik - Die Fotocollage, Fotos und Geschichtalenz&otos als
Ausloser fur die Textarbeit - Die Heranfuhrung an den Einsatz von Kunst im
Fremdsprachenunterricht sowie zwei ausfihrlich beschriebene Untevacsuche zu Bildern
von Edward Hopper und Rembrandt). Auf jedes dieser Unterkapitel folgen Anregungen fur
die Praxis, daran schlief3t sich jeweils eine halbe bis eine ganze LegnsBitdizen an. Mit
Ausnahme der Einleitung (7-25) und vielleicht des Unterkapitels zur Entwigldiner
musikalischen Kompetenz (28-44) haben wir es im Prinzip durchgangig mit
Unterrichtsbeschreibungen und —protokollen zu tun. Sie sind oft Giberraschend austiklich
enthalten gelegentlich selbstverstandlich scheinende Details (vgl. den slawfei
"wasserfeste Folienstifte", 54).

Die Anregungen fur die Praxis bringen in der Form von Zusammenfassungen migizum T
rezeptartigem Charakter Angaben zu "bendétigte(n) Gerate(n) undidfietérund
"mdgliche(m) Unterrichtsverlauf”. Sie sind in der Regel sehr eng an die telitgpes
Aufgaben, Arbeitsblatter und sogar bestimmte musikalische Aufnahmen gebuntersicol
die Arbeit mit Prokofjews "Peter und der Wolf" tatsachlich nur anhand derafufe mit
"Sprecher Mathias Wiemann" realisieren lassen? (65, 80, 84). Tatsacéiiehfithrende
Anregungen gibt es nur vereinzelt. So wirde man sich z.B. mehr Hinweise aw ander
fruchtbare thematische Verbindungen zwischen Musik, Kunst und Literatur wiansdéie
Beispiele werden Figuren zu Marchen, 156-158, Schilerillustrationen zraturnel 61-164,
sowie die Verbindung zwischen Rembrandts Gemalde "Belsazar" und Heinbsngleiger
Ballade, 188-198, erwéhnt). Nutzlich waren Hinweise auf andere musikalisehe od
bildkinstlerische Werke, die eine Bearbeitung lohnen kénnten, auf zusa@iielien, aus
denen man weitere Anregungen schopfen kann, auf die Vorlieben bestimmtegAippen
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usw. Die gut gemeinte Idee mit dem Raum fur Notizen trifft damit m.B.aese, dem Leser
ist nicht ganz klar, was er denn notieren sollte.

-2

Das Spektrum an vorgestellten Arbeitsmethoden ist grof3, es reicht von handwarklich
Aufgaben (Basteln, Ausschneiden, Ausreil3en usw.) und Zuordnungsibungen auf
verschiedensten Ebenen tUber unterschiedlichste Bewegungsaufgaben, mindliche und
schriftliche Sprachproduktion bis hin zu komplexen Projekten wie "Musscaileiben” oder
"Opern inszenieren". Mehrmals wird betont, dass die beschriebenenitinspmojekte vor
allem dazu anregen sollen, eigene Wege zu gehen (25), dass sie nicht "idealtypasehd si
entsprechend modifiziert werden mussen (155). Es wird allerdings wohl nur erfahrene
Fremdsprachenlehrern mit ausgepragten musikalischen und kinstlerisigieasen
gelingen, ahnlich tragfahige Ideen wie etwa die Didaktisierung von Pesk®fjPeter und der
Wolf" (64-84) zu entwickeln. Diese Leser aber sind wiederum kaum auf Wickes Buch
angewiesen, sie kennen seine friiheren und viele der zitierten (und niclergitiert
einschlagigen Publikationen und verfigen Uber das entsprechende Grundwiskem aus
Bereichen Kunst und Musik.

Die Einleitung will "einige der Parameter"” (7), die den fachertubdegiden Deutsch-
als-Fremdsprache-Unterricht bestimmen, ndher untersuchen. Widkeetgich den
Aspekten "handlungsorientiertes und schilerzentriertes Lernen im Untgrricht
"Sozialformen", "Projektarbeit”, "interkulturelles Lernen als etegraler Bestandteil des
Curriculums" und "Qualitatssicherung im Unterricht". Die einzelnbscdhnitte kreisen um
die Begriffe "kreatives Lernen", "Erfahrungslernen”, "explorativenée”, "Erlebnis" und
"Motivation", also die Standbeine der Projektarbeit. Damit werden sicheviahtige
Aspekte der Arbeit mit Musik und Kunst angedeutet. Beide Medien kénnen, ebenso wie
(fremdsprachliche) Texte, Kreation und Perzeption einschlie3en. Allenchiagist erst eine
Verbindung zwischen dem "selber Machen" (Basteln, Komponieren, Zeichnen, Malen,
Schneidern usw.) und dem "Aufnehmen, Reflektieren, Interpretiererstéhendes Hoéren,
Sehen und Lesen) Kompetenz aus und kann einmal zu Kultur- bzw. Fremdversheben fu
Obwohl seit einiger Zeit viel dariber geredet und geschrieben wird, ist weigegenau Klar,
wie denn nun etwa Projektarbeit konkret dazu beitragt, "Fahigkeiten, $trateyl
Fertigkeiten im Umgang mit fremden Kulturen und Gesellschaften" (22)dmeLernenden
auszubilden. Auch Wicke gibt darauf keine Antwort. Er fokussiert den fremdstaali
Umgang mit Kunst und Musik auf die Ebene des "Machens" und klammert Fragen der
Perzeption und kulturbedingten Interpretation weitgehend aus. Der in der Einleitung i
Zusammenhang mit dem "interkulturellen Lernen" formulierte Anspruch (18, 19) ema di
Buch folgenden Arbeitsvorschlage geraten in einen gewissen Widerspruch zueiriaeder. "
interkulturelle Unterricht”, so lesen wir, "muss den Schulern Gelegeadwai geben, Einsicht
in viele unterschiedliche Facetten der Zielkultur eines betrééie Landes zu erhalten, um
Vergleiche mit ihrem eigenen Hintergrund anstellen zu kdnnen." Kognitivegmistsdabei,
so Wicke, zweitrangig, wichtig ist die "Aushandlung kultureller Pararh€to).

Eben hierfir sind aber meines Wissens Arbeitstechniken notig, die Ubenatds&n,
Benennen, Beschreiben, Erzahlen oder Inszenieren hinausgehen und ein daraehdegha
Weiterfragen und —suchen implizieren. Nur so kénnten die in einem Bild oderdtickk
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mittelbar enthaltenen kulturellen, historischen, sozialen oder auch 6ka@hemikontexte
(wenigstens ansatzweise) erfasst und interpretiert werderr Bitdl Musikstiicke sind
(fremdkulturelle) Kodes, und Lernenden muss deutlich gemacht werden, dassh#uwade
Horgewohnheiten und die darauf aufbauenden eigenkulturellen Interpretationsmulgter
iImmer ausreichen, um sie zu entschlisseln. Der Dialog zwischen Batitdohee und Objekt
muss erweitert werden, wenn wirklich kulturelles Lernen initiientdea soll. Erst im
Ergebnis eines solchen "erweiterten Dekodierungsprozesses" (nach-Rard) kdnnen
Wahrnehmungen verandert werden.

-3
Wichtig scheinen mir dariiber hinaus auch folgende Aspekte:

1. Musik und Kunst kbnnen unterschiedliche Funktionen im
Fremdsprachenlernprozess tibernehmen. Sie reichen von der Begleitung und
Optimierung des Lernprozesses allgemein Gber die Auslésung kreativer
Sprachproduktion bis hin zur Vorbereitung und Initiierung eigen- und
fremdkultureller Verstehensprozesse. Je nach Funktion werden sich
Auswabhlkriterien und Arbeitsverfahren unterscheiden missen.

2. Die Wahrnehmungsféahigkeit von und die Erwartung an Musik und Kunst sind
ebenso wie das Mal3 an Kreativitat u.a. abhangig vom Alter. Auswahlkriterien und
Arbeitsverfahren mussten sich also in dieser Hinsicht je nach Leuperyr
unterscheiden.

3. Die Wahrnehmung von Kunst und Musik ist eigenkulturell gepragt. Soll

wirklich Fremdverstehen initiiert werden (im vorliegenden Fall in Beziglee
"Zielkultur/en" der deutschsprachigen Lander), so mussen einerseitsektA

von Nahe bzw. Ferne zwischen der Eigenkultur der Lernenden und der "Zielkultur"
bertucksichtigt werden, andererseits die konkreten Vorerfahrungen und
Erwartungen.

4. Jeder Fremdsprachenlerner verfligt Uber Seh- und Hérgewohnheiten bzw.
—erfahrungen, sei es aus dem schulischen Kunst- und Musikunterricht oder aus
dem Bereich aul3erhalb der Schule. Das betrifft sowohl Produkte delisklass'
wie der sogen. "Massenkultur”. Diese Vorpragungen beeinflussen auch den
Fremdsprachenunterricht und mussen starker berticksichtigt werden.

5. Wenn Musik und Kunst die Begegnung mit einer anderen Kultur anregen und
erleichtern sollen, so ware es sinnvoll, auch (wenn auch nicht ausschlie3lich)
Kompositionen und Kunstwerke einzubeziehen, die ihren "Sitz" in dieser anderen
Kultur haben. Fur den DaF-Unterricht ergibt sich daraus eine gewisse Rrafere
von Kunst- und Musikwerken aus den deutschsprachigen Landern (vgl. die
Konzeption der Forschungsgruppe um Charpentier).

Selbstverstandlich sind hier noch viele Untersuchungen und Unterrichtsversuche
durchzufuhren, bevor giiltige Aussagen gemacht werden kénnen. Wickes Buch hat andere
Intentionen und ihm vorzuwerfen, die angedeuteten Fragestellungen nicht béigkaic

3 von 10 18.08.2015 12:2



ZIF 6(1), 2001. Rezension von R. Wicke: Grenzibmeitungen. Der... http://zif.spz.tu-darmstadt.d€ffgl/beitrag/wicke.ht

haben, ware ungerecht. Bei der Lektire kann jedoch der Eindruck entstehere dass di
dominierende Arbeitsform fiir den Umgang mit Musik und Bildender Kunst diektadpeit
ist (Mini- und Grol3projekte), dass das Alter der Lernenden vor allem im Ekrdolif den
Stand ihrer Sprachkenntnisse eine Rolle spielt und dass weltweitmygtedehen "Objekten”
vergleichbare Ergebnisse erzielt werden kdnnen. Das kann so wohl nur unter der
Voraussetzung gelten, dass das Ziel einer Beschaftigung mit diesen beiden &beh vor
allem darin liegt, zum Fremdsprachenlernen im allgemeinen zu motiviereniueihigem
Erfolg mundliche und schriftliche Texte zu "produzieren”. Man kdnnte darausisclgern,
dass die Grenzen des Fremdsprachenunterrichts also gerade deshalb in Riclsting M
Fotografie und Bildende Kunst Giberschritten werden sollten, weil Objekteesendi
Bereichen besonders gut geeignet sind, Sprache "freizusetzen".

-4

Die Uberschreitung von Fachgrenzen kann fur die moderne Fremdsprachendidaktik und
—methodik tatséachlich au3erordentlich fruchtbar sein, wenn das Angebeit§atesr Grenze"
auch genutzt wird. Die Medien Musik und Kunst enthalten ein ganz besonderes
interkulturelles Potential, auf das man im Buch kaum einen Hinweis fimde¢r Literatur ist
darauf mehrmals eingegangen worden (Charpentier, Blell/Hellwig), ich mmaardieser

Stelle nur auf einen Aspekt aufmerksam machen. Die didaktischeteHiglgen einer
Auseinandersetzung mit Kunst und Musik decken sich weitgehend mit den Zielen des
interkulturell gepragten Fremdsprachenunterrichts. Die den Facherk-Muasli

Kunsterziehung zugrundeliegenden Konzeptionen stammen aus den 70er und 80er Jahren
("Konzeption der asthetischen Erziehung", "Polyaisthesis"-KonzeptioieRpfen "Teoria
wychowania estetycznego"/"Theorie der asthetischen Erziehung" uedopsteren auf dem
Ansatz ganzheitlichen Lernens mit allen seinen didaktischen und methodischen
Konsequenzen. Grundlegend ist die Auffassung, gerade Kunst kdnne eine besonddrei Roll
einer Erziehung spielen, die nicht nur intellektuelle Fahigkeiten und morakdhengen
einschliel3t, sondern auch Vorstellungskraft, Gefuhlswelt und Kreativitaldetsiier
asthetischen Erziehung wird eine zweifache Rolle zugeschriebanrseskdiel3t einerseits (die
eigene oder eine fremde) Kultur Gber einen auszubauenden Wissenssdlatewiimahlich
immer differenziertere asthetische Sensibilitat, anderseit$ghicht sie wie kaum ein anderes
Medium den "Zugang zu sich selbst", zu eigenen Erfahrungen, Vorstellungen,t&iertur

usw. Findet die Auseinandersetzung mit Kunst in einer gréf3eren Gruppe statt, dertrifft
Lernende auf andere, gleichberechtigte Vorstellungs- und Gefiihlsweli@er. Begegnung

mit Kunst ist also die Situation einer "interkulturellen Begegnung" (Kéingd. Rezipient,
Rezipient A vs. Rezipient B usw.) wie in kaum einem anderen Medium ange&eitetatur
vielleicht ausgenommen. Der Zugang zu den Medien Kunst und Musik aber isteliramet

und ungehemmter als dort: Sehen und Horen kann, so scheint es, zunachst einmal jeder, die
eigenen Erfahrungen werden, gerade auf dem Gebiet der Musik, oft sehr hochhéizgiesc

Durch den Umgang mit Kunst und Musik im Fremdsprachenunterricht kdnnen viele der
sogen. Schlisselqualifikationen fast wie in einer "interkulturelldrotsatuation™ trainiert

werden: Toleranz, Reflexion, forschende Neugier und autonomes Lernen, in besondsrer We
aber Empathiefahigkeit. Die Projektarbeit ist hier natirlich eine besbgdegeeignete und
bewéhrte Arbeitsform. Aber auch kleinere "Begegnungssituationen" konnéciethes zu
einer interkulturellen Profilierung des Fremdsprachenunterrichts dgpeity&ch denke etwa an
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die durch die unterrichtliche Praxis gut verifizierten verschiedenstandn des Vergleichens
(z.B. Gemalde-historische Vorlage, zeitgleich entstandene Kurketwea verschiedenen
Themen, themengleiche Kunstwerke aus verschiedenen Epochen und von verschiedenen
Klnstlern u.&a., vgl. z.B. Charpentier 1993a, passim), des Veranderns der Vorlageglsw
Otto/Otto 1987, Badstubner-Kizik 1998). Projekte wiederum enthalten in det &ech den
Aspekt des (kognitiven) Wissenszuwachses (Informationen sammeln, auswitile
aufbereiten), und ohne diesen ist (inter)kulturelle Kompetenz kaum zu habereiSiem
weitesten Sinne die Fahigkeit, Situationen und "kulturelle Produkte" in ihreribtdten,
gesellschaftlichen und sozialen Bedingtheit erkennen, deuten und versteheneru wkdshn
fremdkulturelle Phanomene im Bewusstsein der eigenen kulturellen Praguwettektieren.
Inwieweit Sprache als einer unter mehreren kulturellen Kodetanelen und wie breit
"interkulturelle Kompetenz" ausgelegt wird, hat Einfluss darauf, ob derr&mweer so
verstandenen Fahigkeit als zusatzliche Kompetenz neben der kommunikativeieodehr
als eigentlicher Kernpunkt des Fremdsprachenerwerbs im allgemeinen und der
Fremdsprachenlehrerausbildung im besonderen angesehen werden muss. Wipekieitess
Zuwachses an kulturellem Wissen ausgeblendet, so scheint es eigentlici elga
vorgestellten Unterrichtsbeispiele aus dem fremdsprachlichen Deutschschngber etwa
Franzdsischunterricht stammen.

-5

Um es deutlich zu machen: warum sollte die "kreative Arbeit mit klassischaik™38-39:
"Wir entdecken Komponisten”, konkret Bedrich Smetana und seine sinfolgtiteang

"Die Moldau" nach Franz/Shine Fremdsprache Deutsch 171897) bei dem "Schreiben
einer eigenen Geschichte zu der Musik" (39) enden? Andere "WassermusidadélH
Schubert, Strauss usw.) konnten "gemalt”, andere Geschichten geschndlba Ergebnisse
verglichen werden, Smetanas Leben konnte auf seine Beziehung zur "Moldasuaint,
oder (und hier kénnte konkret der DaF-Unterricht vor dem Fremdsprachendmterric
allgemein ins Blickfeld kommen) ein Fluss wie der Rhein, die Donau, deedgler auch die
Oder kdnnten unter geographischen und historischen Aspekten "bereist" werden, auch
musikalisch und auch in Form einer "kreativen Geschichte". Und um noch emeBeis
anzufuhren: Edward Hoppers "Sunlight in a Cafeteria" - ein flr den Freaotigmunterricht
wirklich sehr ergiebiges, weil in vieler Hinsicht "offenes” Bild - fotd#en Vergleich mit den
eigenen Erfahrungen und Erwartungen an die Kontaktaufnahmen zwischen Marthern un
Frauen geradezu heraus. Wicke deutet an (185), dass die Lernenden sicht znih &fe
Darstellung identifizieren sollen und dann "kreativen Deutungsversugkere Grenzen
gesetzt sind. Wie wére es mit interkulturellen Fragestellungen? Etm&afrau allein im
Cafe, ist das ublich? (Wie) wirde ich eine Frau/ein Madchen/einen Ntaam/{ingen
ansprechen? Ist das in Amerika anders als bei uns? Warum wohl (nicht)? Gachemehr
solche "amerikanischen" Bilder? Wie malt man Begegnungen zwischen Mannerrauaed F
bei uns? Wo konnte man friher Leute treffen und kennenlernen/wie wurde dagewalt
Uber solchen Aufgabenstellungen kann tiefer in die "Zielkultur" eingedrungen, kdanen
interkulturelle Vergleich und das Relativieren der eigenen Position zur Gewibtu@nden, es
konnen sich Muster und Strukturen entwickeln, die auf andere Zusammenhéanggbibert
sind. Auch in diesem Sinne wird "Qualitatssicherung im Fremdsprachemcimtteauf der
Grundlage des von Wicke vorgestellten Schemas (23) méglich (vgl. insbesondere die

5von 10 18.08.2015 12:2



ZIF 6(1), 2001. Rezension von R. Wicke: Grenzibmeitungen. Der... http://zif.spz.tu-darmstadt.d€ffgl/beitrag/wicke.ht

Kriterien "Strukturiertheit”, "Erweiterbarkeit" und "Nachhaltigkg

Die in den drei Hauptkapiteln beschriebenen Unterrichtsprojekte basieren @giargreil

auf Wickes langjahrigen eigenen Erfahrungen im Auslandsschuldienst, auf
Lehrerfortbildungsveranstaltungen, Vorbereitungslehrgangen fur Auslandsiedder ZfA,

in deutschen Auslandsschulen (Schiler mit deutscher Muttersprache!), Begseghulegys
und ausgewahlten Klassen mit bilingualem Profil oder wenigstens enewgiter
Deutschunterricht in Kanada, den USA, der Turkei, Ungarn, Polen und Rul3land.eAlle dr
Kapitel werden von allgemeineren Bemerkungen eingeleitet, im Falle von Musikwnsd K
wird eine Progression angedeutet. Sie ist bedingt durch den Grad der Sprasbbhehgrund
den Grad der Gewohnung an den Einsatz von Musik bzw. Kunst. Am Anfang stehen im Falle
der Musik eher produktive Formen (Komponieren auf verschiedenen Ebenenmbrsi
basteln), es folgen Arbeitsmethoden, die eine engere Verbindung zur Sprpbhieriem und
allmahlich zu einer bewussteren Perzeption hinfuhren (Gespréachsimpulskeiibebeit mit
Masken — Wortschatzarbeit und kreatives Schreiben nach musikalischen Amr@g s
schliel3en sich grof3ere Projekte an. Ob bei Abschluss dieses Prozessiegsiksne
"musikalische Kompetenz" (39) erreicht ist, mag bezweifelt werdenakder Begriff nicht
naher definiert wird. Wie jeder Kompetenzbegriff mifte er eine affektivepdoente (z.B.
Musik bewusst horen wollen), eine kognitive Komponente (z.B. etwas tber Musik,
Komponisten/Musiker wissen), eine Kdnnenskomponente (z.B. Musik selber mauahemt
Verstandnis perzipieren kdnnen) und eine handlungsorientiert-strategisoipoKente (z.B.
Strategien zur ErschlielBung unbekannter Musikstiicke beherrschen) entislieuchtet ein,
dass diese Ziele selbst in einem professionellen Musikunterricht kausmergalr sind. Auch
bei der Begegnung mit Kunst wird "vom Einfachen zum Schweren" (155) und nach dem
Prinzip Kreation vor Perzeption vorgegangen. Auf vorwiegend bastlerische Wbunge
(Ausreil3en von Marchenfiguren aus Zeitungspapier — Anfertigen von Skulpturen aus
Buroklammern) folgen andere, die mehr Spracharbeit involvieren (Zeichnen nach-Diktat
Interpretieren von Strichmannchen-Geschichten — lllustration vorrigenan Vorlagen —
kreatives Schreiben nach Schulerzeichnungen). Sicher sind hier Elementeeiegtiéh
immer enthalten, schlie3lich missen die "kinstlerischen Produkte" ahdemender
beschrieben, entschlisselt und interpretiert werden, jedoch scheint mirdPomschenkt,
das aus den didaktischen Konzeptionen des Musik- bzw. Kunsterziehungsuntbekeimist
ist. Jenseits der "Fachergrenze" geht man von einem unmittelbaren leegraridn von
Kreation und Perzeption aus, die Methoden des "Selber-Tuns" und des "Wahrnetahems"
ineinander Uber, sie bedingen und ergédnzen einander, "Tun" kann Wahrnehmung veréandern
und umgekehrt.

-6-

Ich gehe davon aus, dass die Beschaftigung mit Kunst und Musik im interkultunefiesten
Fremdsprachenunterricht die Funktion hat, Wahrnehmung durch verschiedetiedkre
Verfahren bewusst zu machen, damit einen Lernprozess zu initileren umeau\@rstehen
zu fuhren. Otto/Otto (1987) nennen "Machen", "Sprechen” und "Sammeln" als Oieysten
Prozeduren im Prozess der bewussten Wahrnehmung. Gemeint sind alle kreaesadPim
Umgang mit visuellen (und auditiven) Medien. Fiur den Bereich der Bildenden kamsten
unter dem Aspekt des "Machens" die unterschiedlichsten Techniken intBe#taa Malen,
Zeichnen, Modellieren, Fotografieren usw., aber auch alle Verfahren, die kegy®ndes
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Bild verandern kénnen, wie Ausschneiden, Kolorieren, Weitermalen, Loscheméleer
u.a. Fur den Bereich der Musik lie3en sich analoge Verfahren zusamneengiel|
allgemeinen sieht man v.a. die kreativ-spielerische Seite diesertéten, selten wird
berlcksichtigt, dass sie Reaktionen auf ein (fremdkulturelles) Angebot sindahidyev
Ansatzpunkte fur interkulturelles Lernen bieten.

Im Prinzip handelt es sich bei den genannten Verfahren um die bewusstéufdaery der
eigenen Perspektive in Bezug auf das Fremde. "Sprechen” meint allenfaimdlicher und
schriftlicher Reaktionen auf visuelle und musikalische Impulse, alg Motieren, Schreiben
von kirzeren oder langeren eigenen Texten, Diskussionen und Gesprache, Dialoge,
Rollenspiele usw. Unter den komplexen Begriff des "Sammelns" fallen €éggkdie auch
iIm Rahmen von Projektarbeit oft zu leisten sind, wie Suchen, Auswahlen, \ieegletein-
und Zuordnen, Vorstellen, Begrtiinden usw. Von der Progression her ist sie unter den drei
Stufen die anspruchsvoliste. Innerhalb des gesamten Auslegungsprotadesedisse drei
Aspekte eine unmittelbare Dekodierung, die Herstellung eines Perzepteagsi&rggbnis ist
eine bewusste Wahrnehmung des Bildes/des Musikstlickes, die in eine kiinsttetesche
sprachliche AuRerung miindet. In einem zweiten Schritt kann es darum gehen, diese
Wahrnehmung zu erweitern. In einer Phase der Kontextbildung wird die Argufdftagen
gesucht, die wahrend der Phase des Machens/Sprechens/Sammelns ersistnderse
Suche kann wiederum die unterschiedlichsten Formen annehmen. Im Ergebnikedinsveic
ein weitgehend autonomer Lernprozess, der affektive, sprachliche und kognitive
Komponenten einschlief3t und damit Kompetenzzuwachs bedeutet (BadstibkelroRE]
351-355, Otto/Otto 1987, passim, Charpentier 1995, 251-252, vgl. auch den bei Wicke
zitierten Aufsatz von Biechele 1998).

-7

Die von Wicke vorgestellten Unterrichtsbeispiele unterscheiden sicilean hinsichtlich
ihrer Zeit- und Arbeitsintensitat. Kiirzere Formen (Komponieren zu kurzechsioreen
AuRerungen, Rollenspiele mit Masken durchfiihren) stehen neben aufwendigen und
langfristigen Vorhaben (Musical schreiben, Instrumente basteler, i@szenieren, Chor
organisieren). Der Autor gibt jeweils an, ob er die Unterrichtsbeispiekenfidgmger oder fur
Fortgeschrittene fur geeignet hélt. Besonders ausfihrlich werden sechs
Unterrichtskonzeptionen aus dem Bereich Musik und zwei aus dem Bereichdiardgih
Kunst vorgestellt. Lesern, die die einschlagigen Publikationen verfolgarguglidass
wenigstens fiinf davon bereits an anderer Stelle zum grof3en Teil im genaueautNortl
veroffentlicht wurden. Das ist nicht kritisch gemeint, erleichtert &b den Zugang zu den
verstreut publizierten frilheren Arbeiten und ermoglicht einen guten Uberblickeugigich.
Die Chance, seine interessanten friiheren Vorschlage neu zu syseraratisid zu
kommentieren, hat der Autor jedoch nicht genutzt. Schade ist auch, dass dietsn Auloe
sporadisch im Literaturverzeichnis nachgewiesen sind. Es handelt sichzetnémum ""Das
Aquarium - facheribergreifender Unterricht anhand der Musik von SainsSas dem
"Karneval der Tiere™ (56-63, vgPrimar 131996, 35-39), ""Peter und der Wolf "— ein
musikalisches Marchen im DaF-Unterricht" (64-84, Ryimar 7/1994, 47-49 und
Blell/Hellwig 1996, 119-121, aul3erdem Wicke/Wicke 1993. Sehr begrif3ensiest ¢ass
alle Arbeitsblatter aus der zuletzt genannten vergriffenen Publikabigaedruckt sind). Des
weiteren finden wir "Kreative Textarbeit am Beispiel von Andreate¥oaleiders "Caverna
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Magica - ein musikalischer Hohlenspaziergang im Deutschunterrich&186g|.
Fremdsprache Deutsch 171897, 27-32) und "Edward Hoppers "Sunlight in a Cafeteria’ im
Unterricht" (178-186, vglFremdsprachenunterricht’8000, 324-344). Auch andere frihere
Arbeiten des Autors sind eingeflossen. Gelegentlich enthalten die eingetréiteren

Texte nicht mehr ganz zeitgemalR3e Details, wie die zum angeblich verglerchbare
"Kulturschock" von Aussiedlerkindern aus der ehemaligen Sowjetunion und leuasiffo
deutschen Schulen (125). Neben solchen langeren und kiirzeren "Eigenzitatea"egiiche
Wiederholungen innerhalb des Buches (vgl. z.B. S. 27 und 86). Eine grtindliche Lektorierung
des Bandes ist offenbar nicht erfolgt, sonst hatten sich Redundanzen, gelegenttbhgeins
Formulierungen und vereinzelte Druckfehler vermeiden lassen. Die zahirdibbddungen
und Tabellen sind durchgehend von guter Qualitat und tragen zur Anschaulichkeit de
vorgestellten Unterrichtsbeispiele bei.

Die Bibliographie ist ausfuhrlich, lasst jedoch einige grundsaglRdbsitionen vermissen, so
etwa einen Hinweis auf die Arbeiten von Byram (z.B. grundlegend 1989, aber auch alle
spateren Veroffentlichungen) im Zusammenhang mit dem Aspekt des "ex@otatnd
Erfahrungslernens und seiner methodischen Umsetzung (18), die nitzliche
Ubersichtsdarstellung von Macaire/Hosch (1996), die Typen, Funktionen und methodische
Verfahren zur Arbeit mit Bildern gut systematisiert, wenn auch Kungtbdort wenig
Beriicksichtigung finden. Fir wichtig halte ich auch eine frihe Publikatiodethe-
Instituts, ein Pendant zum zitierten "Bild als Sprechanlal3. Kunstbild", ctah&ild als
Sprechanlal3. Sprechende Fotos" (1988). Ebenso wie andere Publikationen degriipyast
um Charpentier (1993a, b) stellt sie viele interessante kleinschrittiggtgverfahren fur den
Umgang mit visuellen Objekten im Fremdsprachenunterricht vor. Hermerneutiad
wahrnehmungspsychologische Grundlagen zum Einsatz von Bildkunst im
Fremdsprachenunterricht findet sich u.a. bei Hellwig (1989), viele der fagend
Publikationen bauen darauf auf.

_8-

Wenn die Leistungen des Goethe-Institutes im Zusammenhang mit der Diskussaom u
handlungsorientiertes und mediendifferenziertes Landeskundekonzept hieobangeverden
(18), so diirfte der Hinweis auf den fur den Bereich Kunst im Fremdspracheichmter
relevanten Sammelband von Block/Funke (1995) nicht fehlen. Er enthalt viele wichtige
Einzelbeitrage. Eine kommentierte Zusammenstellung neuesterargh@tiungen findet sich
im Ubrigen inFremdsprachenunterricht 3000, 372-376. Insgesamt bestatigt Wickes
Literaturauswahl den Eindruck, dass er Fragen des kreativen Umgangs mit Kugisik
den Vorrang vor perzeptiven Aspekten gibt und dabei wiederum das Umfeld dédtd?bage
betont. Nicht immer sind die bibliographischen Angaben vollstandig (Seitenadile
Angaben aus Sammelbé&nden oder Zeitschriften, Reihentitel) und konsequent (in den
Anmerkungen ausfuhrlich zitierte Beitrdge werden teilweise im atieverzeichnis
wiederholt, teilweise nicht). Erwéhnt seien noch die gelegentlich abgagn
Bezugsadressen flr schwer zugéangliche bzw. unverdffentlichte Mateyiaiine tatsachliche
Erleichterung.

Es ist unzuldssig und geht nicht an, einem Buch vorzuwerfen, es werde bestimmt
Erwartungen nicht gerecht, wenn sein Ziel gar nicht von diesen Erwartungen gegatagt w
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Wicke ging es darum, "dazu an(zu)leiten und (zu) ermutigen Grenzen zu Ubegscinnelit
Neuland zu entdecken, indem der Fremdsprachenlehrer tiber das Fach Deutsch hinaus
Aspekte in seinen Unterricht einbezieht, die eigentlich sonst im KundtMusikunterricht
Berilicksichtigung finden. Vor allen Dingen sollen aber auch neue Wege zuerfody
beschrieben werden..." (7, Klappentext). Dieses Ziel wird sicher drrdahleser findet
viele Anregungen und detailliert beschriebene Unterrichtsbeispiele, digrskerinzip direkt
in den eigenen Unterricht umsetzen lassen. Sie garantieren durchweg einverenden
schiulerzentrierten und handlungsorientierten Fremdsprachenunterricht und Spafdd¢ade
wie Lehrende. Das eine oder andere Beispiel wird sicher auch "zum eigerezimtexp
ermutigen” (155).

Allerdings darf das nicht dariiber hinwegtauschen, dal3 das Thema "Kunst und &besikso
richtiges "Neuland" nicht mehr ist (vgl. dagegen 152). Es liegen gegenwartigadarc
didaktische Anséatze vor, "in (denen) der kunstasthetische Aspekt mdetem
sprachanalytischen zusammengefuhrt wird" (152). Ich denke insbesondere arnel&eldei
des mediengeleiteten und prozessorientierten kreativen Schreibefisiélieig u.a.), wo
Kunst und Musik eine besondere Rolle Gbernehmen. Daneben gibt es Versuche, bieade Me
als "Einstiegspunkte” in die eigene und die fremde Kultur zu verstehen und Relavanz
fur den Prozess interkulturellen Lernens herauszustellen (CharpeatidBadstiibner-Kizik).
Beide Richtungen sind sowohl theoretisch wie auch durch viele Unterriclpigieis
dokumentiert. Schlie3lich liegen reiche Erfahrungen insbesondere mit Musikna@elgiet
der Optimierung des Lernprozesses allgemein vor (Suggestopéadie und ihreeMariant

-9-

Wicke praktiziert "Grenzluberschreitungen”, indem er die Objekte ausaldrbhirfachern
entlehnt und damit eben tber die vielerorts noch dominierende Arbeit mainTiext
Fremdsprachenunterricht hinausgeht. Die Methode der Projektarbeitdtedeut
Grenzulberschreitung per se (15-16): Fachgrenzen, die Grenzen zwischienu8dhu
aulRerschulischem Bereich, die Grenzen zwischen einzelnen Medien und Karapgete
zwischen einzelnen Schulergruppen, mitunter zwischen Schilern, Eltetrelrein und, je
nach Thema, vielleicht zwischen verschiedenen gesellschaftlichen une ket @ruppen
konnen Uberschritten werden (vgl. 7). Die Chancen, die der Blick in Richtung Kudst- un
Musikunterricht fir den Fremdsprachenlehrer bietet, gehen allerdiegsligbdargestellten
Maoglichkeiten hinaus. Ihr didaktisches und methodisches Repertoire muss dem
Fremdsprachenlehrer als Fundgrube fir seinen eigenen Unterricht ersahegebracht
werden. Ein Blick Uber die Grenzen des Faches DaF hinaus zeigt schlielich de
Erfahrungsreichtum englisch- und franzdsischsprachiger Kollegen, die auchsaumh die
Gebiet zum Teil mitunter meilenweit voraus sind. Wichtiges passiex¢itien Bereich der
Museumspadagogik (von Wicke S. 154 kurz angedeutet), dariiber hinaus kénnen
entscheidende Impulse von der Erlebnispadagogik (ein Hinweis 171), der
Geschichtspadagogik und dem in sich stark differenzierten Gebiet derntbezlagogik
erwartet werden.

In diesem Sinne wendet sich Wickes Buch an Fremdsprachenlehrer, die iheemcbinin
erster Linie beleben und bereichern wollen, die bereit sind, von traditionedigan/v
abzuweichen und die Initiative an die Lernenden abzugeben und die einen (erstak) Ko
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mit kiinstlerischen und musikalischen Objekten verschiedenster Qualltisoheuen.

CAMILLA BADSTUBNER-KIZIK
(Universitat Gdansk/Polen)
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