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KUNST IM FREMDSPRACHLICHEN
LANDESKUNDEUNTERRICHT ZWISCHEN
KUNSTWISSENSCHAFT UND KUNSTPADAGOGIK.

Beitrag zu einer Didaktik der Landeskunde

Camilla Badstubner-Kizik

Es ist wohl tatsachlich so, dass ein Thema langeitein der Luft liegen* muss, um schlie3lich eiam
reifen zu kénnen. Die Bestandsaufnahmen fur dieleskunde aus der jingsten Zeit ricken dezidiert
Forderungen in den Mittelpunkt, die keinesfalls sewd und alle engstens miteinander zusammen
hangen. Es geht, ausgehend von systematischenighpir Erhebungen zu einzelnen Aspekten des
Ausgangswissens, der Vorstellungen und Erfahrubgenmender, um eine systematische
Grundlagenforschung, die den schon fast formeti@ftordenen Ruf nach Interdisziplinaritat bewusst
realisiert (vgl. Althaus, 1999; Koreik, 2001). Mier umfangreichen linguistischen und
lehr-/lernwissenschaftlichen, aber auch der litewsissenschaftlichen Forschung kann die
Landeskunde noch immer nicht recht mithalten, vealdh, weil sie am ehesten als dasjenige der vier
,Standbeine’ des Faches gilt, das wacklig und dawtenziell Uberflissig ist.

Nun gibt es hochst vielversprechende Forschungsangen, von denen eine ,Landes- und
Kulturkunde des deutschsprachigen Raumes' prdadiiddnnte. Doch der alte Streit um Begriff,

Inhalt und Stellenwert der Landeskunde forderteseifreis: Die Ausbildung kinftiger Germanisten
und Deutschlehrer profitiert inhaltlich und methsithi nur begrenzt davon. Der Einzelne mag gute
Kenntnisse haben, doch insgesamt sieht das Bildsehé&cht aus (vgl. Badstubner-Kizik, 2001). Zwei
der Hauptforderungen an einen zeitgemal3en schehdetemdsprachenunterrichts scheinen damit
vorerst ins Leere zu greifen: die Neugier auf @ndere Sprache und die damit verbundene/n
Kulture/n zu wecken und die Lernenden dazu ananiegich die andere Welt auch selbststandig
anzueignen. Vielleicht sind es also die ForderurdgrPraxis, denen es gelingt, die Forschung
anzukurbeln?

Dabei handelt es sich nicht um Neuland. Fir digiBswissenschaften’ Geschichte und Politik liegen
grundsatzliche Arbeiten vor (Koreik, 1995; Grinedyd996). Insbesondere die Arbeit von Koreik
scheint mir einen methodologisch gangbaren Weguaefgen, wie sich die Landeskunde an das
inhaltliche und methodische Potenzial ihrer Nachlzamahern kdnnte. Drei Meilensteine sdumen
diesen Weg:

1. Wichtig scheint eine empirische Erfassung defiesiwertes, den dieser Bereich in der
zielsprachlichen Gesellschaft selbst hat. Damitkehesfalls der These Vorschub geleistet
werden, auslandische Deutschlehrende hatten Ubaid@en von (mehr oder weniger
durchschnittlichen) Muttersprachlern zu verfiges kBnnten sich vielmehr auf diesem
Wege ,Kultureme* ermitteln lassen. Es ist hier midar Ort fUr eine Analyse dieses — in
einer Diskussion um die Grundlagen der Landeskumtbedingt zukunftstrachtigen —
Begriffes. Ich kann nur andeuten, dass es darur) deh Begriff von seiner derzeitigen
Festlegung auf ,Behavioreme' versuchsweise aubhigthe, geographische, historische,
architektonische, bildktnstlerische, musikalisdhmische und dgl. Fixpunkte im
kollektiven Gedachtnis‘ zu erweitern. Die Bedeuwjuaber auch Problematik dieses
kollektiven Gedachtnisses' spricht Koreik fur dBareich der Geschichte an (Koreik,
1995: 63-71). Zu ihm sollten Fremdsprachenlehreialmittler von Sprache/n und dazu
gehorenden Kultur/en Zugang haben und Lernendearfugerschaffen konnen. Es steht
aul3er Zweifel, dass das kollektive Gedachtnis dmmen Gesellschaft in seinen
Wechselwirkungen dazu essenziell ist.
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Um es an den beiden mich interessierenden kulaur@keilbereichen Kunst und Musik
konkret fest zu machen: Deutschlehrende aul3erlesllleutschsprachigen Gebietes
brauchen ein Bewusstsein und ein konkretes Wisaeond was sie selbst und ihre
Lernenden als Teil ihrer eigenen Gesellschaft kbitgklerisch, architektonisch und
musikalisch prasent haben und wie sich diese imnBilder und Klange zu denjenigen
verhalten, die Angehdrige der deutschsprachigetuKeh pragen. Deutschen
(6sterreichischen, Schweizer) DaF-Lehrenden mimtien dem (keineswegs
selbstverstandlichen) Bewusstsein der eigenen RgaguMethoden vermittelt werden, sich
einen Einblick in den inneren Bilder- und Klang\airihrer Lernenden zu verschaffen.

2. Parallel dazu sollte die Erfassung und AnalyseAlusgangswissens und -kdnnens der
Lernenden in Bezug auf die Kultur/en der zu erlad®n Sprache erfolgen. Symptomatisch
im Sinne der oben angedeuteten Schwache des lamdtisken Standbeines des
Fremdsprachenunterrichts ist es, dass linguistiEomgtufungs- und Einstiegstests (meist
fur das grammatikalische und lexikalische Vorwigdén alle nur erdenklichen Niveaus
vorliegen. Sie bedingen eine bewusste Anordnungudesarbeitenden Materials, eine
Progression. Auf kulturellem Gebiet aber gilt derhende fast immer als Neuling, dessen
Vorpragungen und Vorstellungen von der Kunst, Asdttur und Musik des anderen Landes
auf3en vor bleiben. Unbeachtet bleibt auch, welcfehEingen er mit diesen Medien im
Lauf seiner Lernbiographie gesammelt hat. Dab8glresich einige dieser Punkte durchaus
systematisch erfassen. Fur den Bereich der KurisMusik konnte sich das folgende
Beziehungsschema ergeben (vgl. Abb. 1). Ich urtteide dabei Beziehungen, die sich
Uber Lehrwerkanalysen und Fragebdgen relativ Jassen lassen und Beziehungen, die
individuell sehr unterschiedlich sein kénnen ("Reif\uslandsaufenthalte”, "persodnliche
Kontakte",

"eigene Interessen und Vorlieben"):
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Abb. 1: Ausgangswissen und Pragungen von Fremdsgnéarnern im Bezug auf Kunst
und Musik
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3. Schliel3lich gehort eine Untersuchung der wisseaiichen Ansatze der jeweiligen
landeskundlichen Bezugswissenschaften dazu unérdge danach, was davon fir den
Bereich des Fremdsprachen- und -kulturlernens foactgemacht werden kdnnte. Koreik
leistet dies in Ansatzen fur den Bereich der Ges$thi(vgl. Koreik, 1995: 124 ff). Schon
ein erster Blick zeigt, dass Kunst- und Musikwissdraften eine Fulle didaktischer und
methodischer Moglichkeiten bieten, die sich fur Bakl der interkulturell orientierten
Landeskunde geradezu aufdrangen.

Der folgende Beitrag widmet sich dem dritten deragenten Punkte und unternimmt einen ersten
Versuch, die Kunstwissenschaften als Bezugsdisaplder Fremdsprachendidaktik auch
methodologisch ins Blickfeld zu riicken. Dabei gsllnicht um eine Beweisfindung gehen, welche
elementare Bedeutung die Medien Kunst und Musikl&ir Bereich des Sprachen- und
Kulturenlernens und -lehrens haben. Das ist anran@elle vielfach geschehen und scheint heute
unwidersprochen (vgl. den Forschungsiberblick leldBlibner-Kizik, 2000: 108 ff). Von den drei
Hauptfunktionen, die eine Beschaftigung mit Kunstd Musik) im Rahmen fremdsprachlichen
Lernens haben kann, interessiert mich hier inslsesendie ,|landeskundlich-kulturelle®. Ich verstehe
Kunst als ein wichtiges Moment zur Auslosung intéttkeller Lernprozesse. In den Mittelpunkt des
Forschungsinteresses soll das methodologische GiiiKunstwissenschaft sowie einiger mit ihr
verwandter Bereiche treten. Es muss systematidcdeme Potenzen bezlglich eines zeitgemalien
interkulturell orientierten Landeskundeunterrichéfragt werden.

Allerdings sind hier erste Differenzierungen und€ehrankungen notwendig. Von grundsatzlicher
Bedeutung ist gerade im Bereich der Landeskunddgolsprachunterricht im Bereich der Zielsprache
und -kultur selbst oder aufR3erhalb davon stattfinidas muss Auswirkungen auf die Auswahl der
Materialien und des methodischen Instrumentarivatieh. In jedem dieser Bereiche spielen
wiederum Lern-/Ausbildungsziel, Alter der Lernendsprachliches Niveau, Interessen und
Vorbildung eine Rolle. Diese Unterscheidungskrgenmiissen zwangslaufig Veranderungen,
Erganzungen, Blindelungen, Reduktionen oder sogaim¥achungen der kunstwissenschaftlichen
Anséatze und Verfahren nach sich ziehen.

Damit verbunden scheint die Gefahr des Dilettanisnein Vorwurf, dem ich an dieser Stelle zuvor
kommen mochte. Holoubek hat in seiner grundlegenttearsuchung zu den Beziehungen zwischen
(muttersprachlichem) Deutschunterricht und Musikad&dhingewiesen (Holoubek, 1998: 8 ff), dass
dieses Manko Forschungen im Grenzgebiet geradeangshaufig angelastet wird: Der Vorwurf und
die vorwegnehmende Reaktion darauf besitzen Topoakter. Mangelnde Wissenschaftlichkeit kann
durch weitere Forschungen und notwendige Korrektaresgeglichen werden, die Diskussion um eine
Didaktik der Landeskunde aber kann — bedingt ddegihInhalt der Disziplin — nur in Gang kommen,
wenn Grenzgebiete beschritten werden. Es kdnnteediendere Leistung der Landeskundedidaktik
werden, das Prinzip des bewussten und begrindetmbllieneklektizismus zu perfektionieren. Das
betrifft alle potenziellen Bezugsdisziplinen, auBen bereits genannten Geschichte, Kunst und Musik
also auch Facher wie etwa Geographie, Soziologe Bdlitologie?
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Jede dieser Wissenschaften folgt ihrer eigenen DiknaGemeinsam sind ihnen jedoch mindestens
drei wissenschaftsmethodologische Eckpfeiler: eimdséatzliches Erkenntnisziel, eine mehr oder
weniger genau beschreibbare Menge an Objekten tsuth&nungen, die ,erkannt' werden sollen,
sowie ein methodisches Instrumentarium, mit dersad@bjekte und Erscheinungen auf das
Erkenntnisziel hin untersucht werden.
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Zwei Tatsachen erleichtern die Arbeit, die damit der Landeskundedidaktik der nachsten Jahrzehnte
stehen wirde:

o Erkenntnisinteressen und ErkenntnisgegenstandBefergswissenschaften und der
interkulturell orientierten Landeskundedidaktik ke sich nur teilweise. Daher wird
auch nur ein Teil des entwickelten methodischetrdnsentariums von Interesse sein.

e Ein Teil der in Frage kommenden Nachbardisziplihahbildungswissenschatftliche
Teilbereiche mit eigenen Traditionen herausgehildatauch die
Fremdsprachenpadagogik eine Bildungswissenschakiisnte vorrangig hier — aber
nicht ausschlie3lich — nach fruchtbaren Bezligendesverden.

Um sich nun als Fremdsprachendidaktiker im Dickont kunstwissenschaftlichen Materie gangbare
Wege zu bahnen, méchte ich vorschlagen, aus digrsenissen Fragenkomplexe abzuleiten. Im
folgenden sollen darauf Teilantworten versucht mndDiskussion gestellt werden.

1. Was ist das Ubergreifende Ziel einer interkeltwrientierten Landeskunde im Rahmen
eines zeitgemalien Fremdsprachenunterrichts? Arerelobjekten und Erscheinungen ist
dieses Ziel festgemacht ? Mit Hilfe welcher Methaoerfahren soll dieses Ziel erreicht
werden?

2. Was sind Untersuchungsgegenstand und Untersgshiehder Kunstwissenschaft und
ihrer Teilbereiche?

3. In welchen Bereichen lassen sich Ubereinstimranfnalogien zu Zielen und
Gegenstand der interkulturell orientierten Landesleudes Fremdsprachenunterrichts
entdecken?

4. Welches methodische Instrumentarium stellerkdiestwissenschaftlichen Diszplinen zur
Verfugung und wie verhalt sich dieses zu den lakaedlichen Arbeitsmethoden?

1. Ziel, Gegenstand und Methoden einer interkulturéen Landeskunde

Die Frage nach Ziel, Gegenstand und Methoden derkuiturellen Landeskunde kann nur vorlaufig
und stark verkurzt beantwortet werden, da die Dislan hierzu im Gange und sehr umfangreich ist.
Gleichwohl ist auch eine unvollstandige Antwort areichtbare Voraussetzung fir das weitere
\Vorgehen. Einigkeit herrscht m.E. zu folgenden Remnk
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1. Ausgehend von der Pramisse, dass Sprache uihar Kind damit auch Sprachlernen und
Kulturlernen miteinander verbunden sind und einahéeinflussen, versteht man Landeskunde als
notwendigen, aber quantitativ nicht eindeutig lmestbaren Bestandteil eines interkulturell oriengert
Fremdsprachenunterrichts. Ziel des impliziertenag@gischen Prozesses ist, eine (inter)kulturelle
Kompetenz (transnhationale Kommunikationsfahigkeitlernenden zu fordern. Erkenntnis- und
Forschungsgegenstand sind Ausschnitte aus deregigé@nitur in ihren Beziehungen und
Wechselwirkungen zu Ausschnitten aus (einer) amdi€dtur(en). Dazu gehdren potenziell alle
fixierten materialisierten (z.B. Gebaude, Liedeid@r, Texte) und nicht fixierten AuRerungen (z.B.
Einstellungen, Wertvorstellungen, Verhaltensweisetgrpretationsmuster) der ,Ausgangs-‘ und der
Zielgesellschaft’, die ihnren gegenwartigen Zustdedingen. Die Fulle der Erscheinungen schlief3t
Totalitat und Objektivitat aus, Unterrichtsgegend&muissen nach didaktisch reflektierten Kriterien
ausgewahlt werden.
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2. Kulturelle Kompetenz enthélt (mindestens) eiffiekéive, eine kognitive und eine
handlungsorientiert/strategische Komponente (\vagudlenberg, 1999). Daraus ergibt sich ein
bestimmtes methodisches Instrumentarium: Fir dekiife Komponente kbnnten das z.B.
Arbeitsverfahren und Methoden sein, die

[

Interesse und Freude am Gegenstand wecken;

es gestatten, die eigene Person einzubringen;
Einfihlungsvermdgen wecken;

das Vorstellungsvermégen schulen;

¢ Gelegenheit zur Reflexion und zum Austausch geben.

[

Fur die kognitive Ebene haben sich Arbeitsverfahneth Methoden bewahrt, die z.B.

¢ Probleme und Erscheinungen in ihrer Bedeutungittiegyene /die andere Kultur
erkennen helfen;

e den systematischen Erwerb von Fakten begtnstigedamit helfen, ein
Grundwissen auszubauen.

Fur die handlungsorientierte (strategische) Komptsind Arbeitsverfahren und Methoden von
Interesse, die z.B.

e die autonome Suche nach Informationen trainieren

e die Fahigkeit trainieren, Zusammenhange herzustelle

e die Fahigkeit trainieren, eigene Hypothesen zuebildnd zu belegen

e die Fahigkeit trainieren, verschiedene Interpreteth gegeneinander abzuwagen.

Gerade diese zuletzt genannten ,Investigationgerpretations- und Relationsfertigkeiten' kdnnten
einen Ausweg aus dem Dilemma zeigen, ,was denrzadernen sei‘, denn einen landeskundlichen
Kanon kann es nicht geben. Das Kennenlernen urigcbhEmvon Verfahren des Forschens, Deutens und
Aushandelns ist gleichbedeutend mit dem Erwerbgmomalen Wissens. Es ermdglicht, die andere
Kultur in ihrem Verhaltnis zur eigenen autonom gorschen und zu deuten und damit auch in
unbekannten kulturellen Kontexten kompetent zu Bbmdas dafir notwendige Instrumentarium ist
bisher vor allem im Bereich der interkulturellenitdthaftskommunikation und im Zusammenhang

mit der Vorbereitung von zielgerichteten langerarslandsaufenthalten verifiziert worden.
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3. Landeskunde steht im Rahmen eines fremdspracalisgerichteten padagogischen Prozesses.
Daher mussen Erkenntnisgegenstand und Erkenntmienest padagogisch vermittelbar
(Lehrperspektive) und nachvollziehbar (Lernpersipektbleiben (vgl. Koreik, 1995: 126).

4. Die gewahlten Erkenntnismethoden mussen dieepgon und Produktion der zu erlernenden
Sprache einschliel3en und férdern.

2. Ziel und Gegenstand der Kunstwissenschaft

Eine notwendig vereinfachte Ubersicht (iber diegidiete deKunstwissenschaftkann helfen, die

vor diesem Hintergrund ergiebigen Ansatze zu findeméachst sei festgehalten, dass der Begriff hier
in seiner engeren Bedeutung als die Wissenschlafaigeht ist, die sich mit bildender, bauender und
angewandter Kunst beschatftigt, und die daher nsblehen Disziplinen wie Literatur-, Musik-,
Theater-, Film- aber auch Medienwissenschaft stéirschneidungen zwischen den einzelnen
Wissenschaftszweigen sind haufig. Die Gesamthleit dér im folgenden genannten Ziele und
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Untersuchungsgegenstande bildet Erkenntnisintetess&ntersuchungsgegenstand der
Kunstwissenschaft. Die Grenzen der einzelnen Tieigge sind nicht immer bestimmbar, oftmals trifft
man auf unterschiedliche Systematisierungen. lnsiukse fallt auf, dass die Architektur, obwohl
unter Kunstwissenschaft subsumiert, wissenschiafthieitgehend eigenstandige Wege sucht. Zwar
steht sie innerhalb der Kunstgeschichte neben kidEnaphik und Plastik, wird aber im allgemeinen
nicht der Kunsttheorie zugeordnet. Dieser Begeftibht sich im Prinzip auf Bildende Kunst in ihrer
Erscheinungsform ,Bild* (zwei- und dreidimensionalso unter Einbeziehung der Plastik). Daneben
hat sich eine eigene Architekturtheorie herausdebiDie einzelnen Teilgebiete bedingen und
beeinflussen einander: Die stilistische Einordnund Interpretation eines Kunstwerks kann
ebensowenig ohne Ruckgriff auf die Kunsttheorielgdn, wie beispielsweise ein Kunstkritiker ohne
fundierte kunstgeschichtliche Kenntnisse auskommt.

Kunstgeschichtebeschreibt, systematisiert und analysiert Erzeasgnier Malerei/Graphik, der

Plastik, der (kunstlerischen) Photographie undauth der elektronischen Medien wie Video und
Computer (Bildende Kunste), der Architektur (Bauekdinste), des Kunsthandwerks, der
Gebrauchskunst und des Industriellen Designs (Aagete Kiinste). Dazu gehort die Erforschung von
stilistischen oder motivischen Abhangigkeiten ureziBhungen ebenso wie die Deutung und
Interpretation vor dem Hintergrund von kiunstlerechhistorischen, sozialen, nationalen oder
individuellen Entwicklungen. Man unterscheidet whisdene Forschungsrichtungen, wie z.B.
Stilgeschichte, Kiinstlergeschichte, Sammlungs-Rexzkptionsgeschichte.

UnterKunsttheorie sollen diejenigen Forschungsanséatze zusammengefasken, die Prozesse der
Produktion, Konsumption und Rezeption von WerkenBikelenden (Bauenden und Angewandten)
Kinste untersuchen. Hierunter gehort beispielswaisén jlingster Zeit entstehende Bildwissenschaft
(vgl. z.B. Sachs-Hombach/Rehkamper, 1998). Sideltr8ilder einerseits als Zeichen (Semiotik),
andererseits als Wahrnehmungsphdnomene (Psychologieeben entwickelt sich eine
Architekturtheorie, die sich auf die Gesetzmaligheder architektonischen Gestaltung und einzelne
Aspekte ihrer Deutung bezieht. Eine Theorie dethAekturrezeption scheint im Unterschied zur
Bildrezeption weniger ausgebildet. Nachbardiszaiinvie Philosophie, Asthetik, Linguistik,
Psychologie, Medien- und Kommunikationswissensemaspielen fir die kunsttheoretische
Forschung methodologisch und inhaltlich eine grieBke.
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Kunstkritik analysiert, wertet und beurteilt klinstlerischeeignisse und beeinflusst damit mittelbar
ihre Produktion und Rezeption. Im allgemeinen vgilauf zeitgendssische Kunst bezogen.

Als inzwischen eigenstandige Nachbarwissenschagibl dieKunstpsychologieetabliert, die sich
Fragen der individuellen Erlebbarkeit von Kunst¥sbl bei der Produktion wie bei der Rezeption)
zuwendet. Zu ihrem Forschungsinteresse gehoérendamadividuelle Kunstbegriff, Aspekte der
Wahrnehmung und Verarbeitung von Kunst (Wahrnehrspsygrhologie), die Wirkung spezifischer
kunstlerischer Techniken und Botschaften (Verhaf@schung), Fragen von Phantasie und
Kreativitat, (kinstlerischem) Genie und Wahnsinng& Beziehungen zur kunstpadagogischen
Forschung ergeben sich Uber die Untersuchung vodeéfzeichnungen, zur medizinischen Forschung
Uber das umfangreiche Gebiet der Kunsttherapie Safluster, 1992).

Erwahnen mochte ich auch denstsoziologie die u.a. die Frage sozialer und 6konomischer
Bedingtheit von Kunstrezeption und -produktion usiieht, sowohl in konkreten historischen wie
gesellschaftlichen Kontexten (vgl. insbesondererBiew, 1998).

Eine Sonderstellung nimmt dizenkmalpflegeund dort wiederum die Restaurierung ein.

6 von 30 18.08.2015 12:7



ZIF 6(3), 2002. C. Badstiibner-Kizik: Kunst im frespdachlichen Lan... http://zif.spz.tu-darmstadtglé#-3/beitrag/kunstwissenschatt.|

Einzelne Erkenntnisse dieser Bereiche bilden ueathgoretische Grundlage deunstpédagogik. Sie

ist zugleich eine Erziehungswissenschaft und pprtiz damit an den einschlagigen
wissenschaftlichen und politischen Entwicklungeiel it die Vermittlung grundlegender Techniken
und Verfahren, die bei der Produktion und Rezeptimm (Bildender) Kunst von Interesse sind. Anders
als andere Wissenschaften, die einen erziehungavaskaftlichen Zweig ausgebildet haben (etwa
Geographie oder Geschichte) sind die Adressatehéiibaien im doppelten Sinn: Sie werden sich
weder professionell mit der Produktion von Kungdigiftigen (Bildende Kinstler, Architekten etc.)
noch sollen sie zu deren wissenschatftlich fundiéttéorschung, Rezeption und Interpretation
beitragen (Kunstwissenschaftler, Kunsthistorikamgttheoretiker, Kunstkritiker). Beide Bereiche
steuern jedoch ein methodisches Instrumentarium bei

Man kdnnte hiervon wiederum diunsterziehung unterscheiden, die Fragen der Lehr- und
Lernbarkeit von Kunst untersucht, d.h. im engerem&die ,Erziehung zur Kunst' und ,Erziehung
durch Kunst‘ in der Institution Schule. In der Regéed sie in der Form des Kunstunterrichts
realisiert. Grundlage ist eine spezielle Didakigk Hunsterziehung. Parallel dazu entwickelt siah se
einigen Jahrzehnten dduseumspadagogik Hier geht es insbesondere um Fragen der Prasentat
und Vermittlung von bildender Kunst im 6ffentlichBaum, und zwar da, wo sie besonders gehauft
anzutreffen ist, in Museen und Galerien. Danebemten Bereiche wiEreizeit- und
Erlebnispadagogikinteressant werden, sofern sie die Rezeption uoduRtion kinstlerischer
Erzeugnisse in den Mittelpunkt ihrer Bemuihungeteste
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Einen Sonderfall bildet die Ausbildung professidgeKinstler an Kunsthochschulen und
—akademien, dasunststudium. Die hier vermittelten Wege zur Produktion wie Bgtron von Kunst
partizipieren an den Ergebnissen kunstwissendudnaft und padagogischer Forschung, verfolgen
aber ein grundsatzlich anderes Ziel: die Ausbildunmgrer Erlebnisfahigkeit und Phantasie und ihre
spezifische Umsetzung in unterschiedlichen kiinsdben Techniken.

3. Analogien hinsichtlich Ziel und Untersuchungsgegnstand

Stark verallgemeinert geht es der Kunstwissensclaaftm, einen relativ klar umrissenen Ausschnitt
einer Realitat wissenschatftlich zu erfassen. Sliedra asthetischen und aulR3erasthetischen
Bedingungen bestimmen, die einen Artefakt zur ,Kugemacht haben und machen und die damit
verbundenen produktions- und wahrnehmungstheohetisGrundlagen erforschen. Grundlegende
Ziele sind Beschreibung, Deutung, Analyse und Syatisierung sowie Erhaltung und Popularisierung
von zur Kunst erklarten Phanomenen. Im Prinzip widder Forschung Vollstandigkeit und
Objektivitat angestrebt, die Richtung, in der silod einzelnen Forschungsgebiete entwickeln, wird
weitgehend durch die vorgefundenen Objekte bestirSojektivitat flie3t auf der Ebene der Deutung
ein und gilt hier zumindest als umstritten. Potetzst die Kunstwissenschaft auf die Kunst aller
Zeiten und aller Volker angelegt, auch wenn deofacif3ereuropaische und vorchristliche Kunst in die
Kompetenz von entsprechenden Ethnologien und Atobém abgegeben wurden.

Grundsatzlich will die Landeskunde etwas andetesEikenntnisziel scheint einerseits umfassender:
es geht um die Totalitat einer lebendigen Geseallsam Verhaltnis zu einer anderen und den Plag de
lernenden Individuums darin. Kunst und alle dameitowindenen Prozesse stellen hier nur einen
Teilaspekt dar. Andererseits ist es eingeschranmkissenschatftliche Analyse des Gegenstandes etwa
und erschopfende Systematisierung werden nichtsérgdpe und sind angesichts der Fille der damit in
Frage kommenden Phanomene geradezu ausgeschibsdem ist die Ausgangsposition der
Forschung anders: die Person des Forschenden/ldemeelber spielt eine wesentliche Rolle. Er als
Subjekt bestimmt die Erkenntnisgegenstande un&idietung, in der sie bearbeitet werden.
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Der Kunstpadagogik kann in gewisser Weise eine \tdemolle zwischen der Kunstwissenschaft und
der Landeskunde im Rahmen des interkulturell oeeten Fremdsprachenunterrichts zukommen. Zum
einen baut sie auf den theoretischen Konzeptiondrden Erkenntnissen der Kunstwissenschaft und
ihrer Teilbereiche auf, zum anderen verfolgt sie&el, das sich teilweise mit dem der Landeskunde
Uberschneidet. Verallgemeinert gesagt geht es arkdliderung der kulturellen Kompetenz der
Lernenden, und das heil3t im Falle der Kunstpadagogiden bewussten und reflektierten Umgang
mit Kunst, sowohl unter dem Gesichtspunkt der Pkado (Selber-Machen), als auch unter dem
Gesichtspunkt der Rezeption (Wahrnehmen). Ausgamgs$pst das — meist auf ein Einzelobjekt
gerichtete — Erkenntnisinteresse des Laien. AufGtendlage von Wissen und einer zu entwickelnden
(asthetischen) Sensibilitat sollen eine Welt eisstn — oder vielmehr ein Eingang in sie gefunden —
und die eigene Personlichkeit entfaltet werderddiblyse und Bildinterpretation werden zum
Vermittlungsproblem, dessen didaktische und me#wbd Realisierung abhangig sind vom sich
wandelnden Bildverstandnis der Kunstpadagogik.ufgeren Zusammenhang ist die Auffassung vom
,Bild als Nachrichtentrager” interessant, des weitedas ,,Bild als Form asthetischer Aneignung*
bestimmter historisch-gesellschaftlicher Verhaaisnd damit als ,Lerngegenstand®, der als ,Kultur-
Dokument* die Erschliel3ung einer historischen Situeerlaubt (Criegern, 1981: 125 ff).
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Seit den siebziger Jahren werden im ZusammenhandemiKonzeption der Asthetischen Erziehung
zweli Teilziele unterschieden: die ,Erziehung zumkt, d.h. zur bewussten und kompetenten
Rezeption (und Produktion) von Kunstwerken sowee,Brziehung durch Kunst'. Dieses Ziel ist das
umfassendere, wenn auch bei weitem schwierigerreiceen. Es schliel3t eine Entwicklung der
Personlichkeit des Lerners mit Hilfe von Kunst @me Ausbildung und Foérderung eben solcher
Eigenschaften wie Neugier, Aufgeschlossenheit,ranle gegentber anderen Meinungen oder auch
selbstandiges Lernen. Es meint die Ausbildung eiiehen Vorstellungs- und Geflhlswelt sowie der
Fahigkeit zur Empathie. Viele dieser Teilkompetendecken sich mit den oben erwdhnten
landeskundlichen. (Badstibner-Kizik, 2000: 124 f)

Die Kunsterziehung als institutionell am besteram&erter und methodisch verfeinerter Teilbereich
der Kunstpadagogik realisiert inre Ziele tGber deghdung zwischen dem Herstellen von Bildern
(Expression) und dem Verstehen von Bildern (PeiaeptDem liegt die Uberzeugung zugrunde, ,dass
asthetische Zusammenhange besser (oder Uberhayperstanden werden kdnnen, wenn man
diesbezlglich praktische Erfahrungen macht* (Crieg&981: 129). Selbstverstandlich geht es nicht
um das professionelle Herstellen von Kunst, dasciia“ ist vielmehr Teil eines umfassenden
Bildungs- und Erkenntnisprozesses (vgl. Otto/Qt&87). Die instrumentelle Rolle dieser Aktivitaten
wird in der Praxis oftmals unterschlagen, sie weddecht zum Selbstzweck und verkirzten Sinn der
Kunsterziehung. Ausgewogener scheint das Verhaitmischen Produktion und Rezeption in der
Museumspadagogik. Praktische kinstlerische Aktemtdnaben hier vorrangig die Aufgabe,
Verstandnis fur Form und Inhalt der rezipierten Bususzubilden und ihre Deutung zu erleichtern.

Die Beschaftigung mit Kunst im fremdsprachlichemteskundeunterricht situiert sich damit in einem
(vorlaufigen) Beziehungsgeflige, das sich schentatlacstellen lieRe (vgl. Abb. 2). Ich unterscheide
zwischen obligatorischen (durchgezogene Linien)fakdltativen (gestrichelte Linien)
Abhangigkeiten:
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Abb. 2: Mdgliches Beziehungsgeflige zur Kunst inlderdeskunde
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Von Criegern hat fur das Verhaltnis zwischen Kumstenschaft und Kunstpadagogik darauf
aufmerksam gemacht, dass ,in der Praxis des Bildungsg im Alltag [...] von den wissenschaftlichen
Grundlagen haufig genug nur noch eine Denkfigurneethodisches Muster Ubrig[bleibt]* (Criegern,
1981: 125). Dieser Prozess kdnnte sich bei einerelidung kunstpédagogischer Konzeptionen auf
den Kontext der Landeskunde verstarken. Der Gefater ,\Verwésserung' wissenschatftlicher
Erkenntnisse kann nur begegnet werden, wenn diedden und Verfahren vor dem Hintergrund des
anders gerichteten Erkenntnisinteresses strergyeiifziert werden.

Aus den Phanomenen der Bildenden, Bauenden undvamgiten Klnste, die den
Untersuchungsgegenstand der KunstwissenschafhbieErden Kunstpéddagogik wie Landeskunde
eine Auswahl treffen, die ebenfalls von ihrem jdigen Erkenntnisziel gepréagt ist. Ich mdchte hier
aus Griinden der Ubersichtlichkeit unterscheidesawan Gegenstanden im eigentlichen Sinn (d.h.
Bilder, Graphiken, Plastiken, Gebaude, Objekte etwd den ihre Produktion und Rezeption
betreffenden Prozessen. Letztere spielen selbsineiicch in Kunstpadagogik und fremdsprachlicher
Landeskunde eine Rolle, wenn auch eher mittellsaBarugsfelder: Sie determinieren die Prozesse
der (padagogisch angeleiteten) Wahrnehmung undubggowie der individuellen kiinstlerischen
Betatigung, sind aber nur teilweise Gegenstand &aeschung unter padagogischer Fragestellung
(vgl. Eid/Langer/Hakon, 1994). Das gilt insbesordiér den ganzen Komplex der Wahrnehmung,
Verarbeitung, Deutung und Interpretation von Kuketmittlungsgegenstand sind diese Prozesse
nicht, sie strukturieren vielmehr den Umgang mit degentlichen Unterrichtsgegenstanden. Im
Unterricht kann der Vermittlungsgegenstand zu eir@nschungsgegenstand im eigentlichen Sinne
werden. Fur die Kunstpadagogik gilt zunéchst escbéinbare) Ausweitung der ,materiellen
Grundlage'. Vermittlungs- und damit erkenntnisw@rdind grundsatzlich alle asthetischen Objekte.
Im Zuge der Neuorientierung der Kunsterziehungen d0er Jahren (,Visuelle Kommunikation®)
fanden ,Kunsttexte' wie Werbung, Videoclips odeh8it Eingang in den schulischen Unterricht, die
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selten eine kunsthistorische Bearbeitung erfahren.

Die Kunsterziehung arbeitet auf der Grundlage ebiatektik zwischen Kunstbetrachtung
(Perzeption) und Kunstproduktion. Die Perzeptioaderum steht im Mittelpunkt einer landeskundlich
orientierten Beschaftigung mit Kunst. Zuletzt haines Wissens Barth einen neuen Anstol}
hinsichtlich der Bildauswahl im Kunstunterricht gbgn. Da er den Wahrnehmungsprozess in das
Zentrum der Kunstbetrachtung rticken will, siehihgbesondere ,irritierende
Wahrnehmungssituationen als gunstige Ansatzpuiikterganisiertes Wahrnehmungslernen* (Barth,
2000: 82 ff). Wahrnehmungsirritation erzeugt semsicht nach Motivation, und Motivation setzt
eine ,asthetische Wahrnehmung* in Gang.

-11-

Fur die Auswahl der Vermittlungsgegenstande im Krninterkulturellen fremdsprachlichen Lernens
gibt es Kriterien auf unterschiedlichen Abstraksistufen. Buttjes unterscheidet eine Realitatsebene,
eine Konkretionsebene, eine Transferebene und@emtifikationsebene (vgl. Buttjes, 1995: 146). Als
Untersuchungsgegenstand eignen sich in freier Adweg dieser Kriterien

e kiinstlerische Produkte, die in der eigenen uncemfiimden Gesellschaft eine
entscheidende Rolle spielen bzw. gespielt habemaldb die Entwicklung dieser
Gesellschaft in gewisser Weise widerspiegeln unel gegenwartige Differenziertheit
zeigen (Realitatsebene);

e Produkte und Rezeptionsprozesse, die in der eigengnin der fremden Gesellschaft
deutlich erkennbar sind, die ihre Spuren hintedassaben, deren Existenz man sich
weithin bewusst ist, die (kollektiv) erinnert werdend fiir eine grof3e Gruppe der
Gesellschaft eine gewisse Bedeutung besitzen,dibenan nachdenkt, schreibt und
spricht. Diese ,Versprachlichung' macht sie erletlnad nachvollziehbar, auch ftr
Angehorige anderer Kulturen (Konkretionsebene);

e kiinstlerisch bearbeitete Motive und Stoffe, diesiinalb der Gesellschaft der Lernenden
ebenfalls eine Bearbeitung erfahren haben (Tragisésre);

e Themen, Stoffe, Motive, die kulturelle Kontakte riyeiche und ggf. Differenzen
aufgreifen und bearbeiten, die also indirekt die&ion des Fremdsprachenlerners
implizieren und ihm damit eine personliche Anteliinge erlauben (Identifikationsebene).

Ergebnis eines solchen Auswahlprozesses konndrchildbdierte bedeutungstragende kulturelle
Einheiten (Gebaude, Bilder, Photographien, gestad@genstande etc.) sein, die innerhalb einer
Gesellschaft Relevanz besitzen und die dekodiedevemiissen, um die Mitglieder dieser
Gesellschaft zu verstehen. Nicht jeder Angehdérigerekulturellen Gemeinschaft muss sich dieser
,Kultureme* bewusst sein. Als Bausteine seiner spliahen und kulturellen Sozialisation bestimmen
sie allerdings mittelbar sein Denken und Handeln.

Diese Kriterien miussen weiter ausdifferenziert wardas geschieht derzeit auf verschiedenen
Ebenen. Fir mich kristallisieren sich folgende Ridgen heraus:

1. Bildungspéadagogischer Aspekt: Hier denke ichéssndere an die Arbeiten Hartmut
von Hentigs, der Bildung und ihre Rolle im padagoeben Prozess neu definiert und neben
sechs ,Mal3stdben* auch zehn ,Anlasse” flr Bilduagalisarbeitet (Hentig, 1996). Fir die
Auswahl sind ihm die Kriterien ,bedeutsam® und ,egjvoll* besonders wichtig.

2. Fremdsprachendidaktischer Aspekt: In Anwenduerg,Bildungsanlésse” von Hentigs
auf den Fremdsprachenunterricht ist im Rahmen aeregsorientierten Mediendidaktik das
Kriterium der ,Bedeutsamkeit' weiter ausdifferentzieorden. Im Mittelpunkt stehen
wirkungsspezifische Komponenten, beispielsweisedgBgungsgeschichtetheit” oder
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.besonderes, ungewdhnliches, unwahrscheinlichestikrinnovatives, alternatives und
problemhaltig-kontroverses Informations- und Orliemingspotential“ (Hellwig, 1998: 58).
Oft lassen sich Kriterien, die mit dem Blick augharische Texte entwickelt wurden, auf
die Arbeit mit Bild- und Tonmedien tbertragen.

-12-

3. Lehr-/lernwissenschaftlicher Aspekt: Hier spielgagen wie die Didaktisierbarkeit von
Materialien (vgl. House, 1999), die Bedienung lestiter Lerntypen (vgl. Reinfried, 1999)
u.a. eine Rolle. Den Aspekt konstruktivistischemness hat in diesem Zusammenhang
Barbara Biechele hervorgehoben (vgl. Biechele, 1998f). Die Schlussfolgerungen,
beispielsweise zur Authentizitat des ausgewahltarelhls, konnen dabei durchaus
unterschiedlich sein.

4. Empirischer Aspekt: Meine eigenen Untersuchungehempirischen Erhebungen lassen
vermuten, dass die kulturelle Sozialisation (insbégre die Schulbildung) einen viel
groRReren Einfluss auf das Gelingen eines interkeilen Lernprozesses hat als bisher
angenommen. Es kdnnte also bei der Auswahl vonrtictiesgegenstdnden beispielsweise
danach differenziert werden, inwieweit sie AutoeoHieterostereotype bedienen bzw.
Auto- oder Heterostereotypen widersprechen.

4. Analogien hinsichtlich des methodischen Instrum#ariums

Es scheint mir sinnvoll, bei der Suche nach einemigneten methodischen Instrumentarium von
Prozessen auszugehen, die fur die Kunstwissensdi@Kunstpéddagogik und den fremdsprachlichen
Landeskundeunterricht gleichermal3en Relevanz leesi&ie sind nicht eindeutig voneinander zu
trennen und laufen haufig parallel ab, sollen f@doch aus Griinden der Ubersichtlichkeit gesondert
aufgefuhrt werden.

1. Bewusstes (und reflektiertes) Wahrnehmen eimzek@en Kunstwerks

.Wahrnehmen* kann verschieden interpretiert werdemschlie3e mich der Unterscheidung in
(passive) ,Alltagswahrnehmung*” und (aktive, verlértg, bewusste und reflektierte) ,asthetische
Wahrnehmung* an, wie sie Barth fur den kunstpadegbgn Kontext getroffen hat (Barth, 2000: 38
f). Dieser Prozess besteht aus einem ganzen Bandarschiedenen Tatigkeiten und lauft parallel mit
der sprachlichen Erfassung des betrachteten Kurisgwab. Ich mdchte das damit implizierte
verlangsamte, bewusste wiederholte Betrachtenaksugsetzung flr einen Deutungsprozess ansehen,
der uber das Aktivieren von Vorwissen hinausgeldt deamit den eigentlichen Lernprozess auslost.
Deutung und Interpretation setzen bereits auf esabr frihen Wahrnehmungsstufe ein und lenken
ihrerseits die Wahrnehmung (Prinzip der Wahrnehrekiogstanz). Oft wird der Kontakt mit einem
Kunstwerk bereits nach kirzester Zeit wieder abggien, weil man meint, schon alles ,verstanden’
zu haben. Wichtig scheint mir, gerade den Laien dimsen Moment des ersten flichtigen Anblickens
hinaus zu fihren, seine Begegnung mit dem betrrh@bjekt zu ,verlangern’, so dass ein
erweiterter Deutungsprozess tberhaupt moglich Vodverstanden ist Wahrnehmung Teil der
Perzeption von Kunst. Die héchst komplexe Tatiggetort mit ihren physiologischen und
psychischen Aspekten zum Untersuchungsgegenstalalenehmungspsychologie. Daneben hat
die Kunsttheorie grundlegende Perzeptionskonzegtefgrt, so etwa tber die Adaption des
semiotischen Modells. Kunst- und Fremdsprachenpigilagrofitieren zunehmend von den
Erkenntnissen der Mediendidaktik (z.B. Weidenmd®91; Doelker, 1997, 1998).
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2. Sprachliches Erfassen eines Kunstwerks

Gemeint ist hier die stumme (innere), verlautbader verschriftlichte Sprachproduktion auf
verschiedenen Ebenen und in unterschiedlichem AsEiae wesentliche Grundlage bewusster
Wahrnehmung und damit der Ausgangspunkt fur eingeveesprachliche oder inhaltliche Reaktion auf
ein Objekt ist fur den Kunsthistoriker beispielsgeedie Beschreibung. Selbstverstandlich erschopft
sich die sprachliche Dimension einer Beschaftigmigkunst nicht darin, aber gerade dieses
Verfahren hat die Kunstwissenschaft in besonders&Werfeinert.

Man kénnte meinen, dass sich mit abnehmender Bsterng des einschlagigen Wortschatzes die
Schwierigkeit verstarkt, Kunst sprachlich zu eréasslass die sprachliche Reaktion zunehmend
flacher und naiver wirde. Das ist nur bedingt rgcHBarth fordert fur die Kunstbetrachtung mit
(muttersprachlichen) Lernenden einen Mittelweg zive fachlicher Abstraktion und begriffloser
Unbestimmtheit und Schwammigkeit. Die , Ausbildunges gewissen Fachsprache® halt er fur
unerlasslich, allerdings miusse sie aus der Umgprdse hervorgehen und sich auf lernereigene
svorbegriffliche” Bezeichnungen stiitzen. Im Gbrigeeeinflussen sich Wahrnehmung und
Versprachlichung wechselseitig, ein Umstand, deskuund fremdsprachenpédagogisch von
héchstem Interesse ist.

,Die Entwicklung diskriminierender Sensibilitat g¢gHand in Hand mit der
Vervollkommnung des Sprechvermdgens. Sehen stehsebm Abhangigkeitsverhaltnis
zu Sprachgewohnheiten, wie diese ihrerseits durdnémgende Wahrnehmungseindriicke
Erweiterungen erfahren“ (Barth, 2000: 110 ff).

Die eigentliche sprachliche Leistung entsteht dea die differenzierter werdende Wahrnehmung an
sprachliche Grenzen stdl3t und neue, bessere Uriimamgen, Analogien, Sprachbilder gesucht
werden missen. Fur Otto/Otto gilt die sprachlichiséinandersetzung mit Kunst als eine
grundlegende Prozedur des Auslegens. Dennochdmeesiitann tberraschend allgemein nur ,Uber das
Bild sprechen oder schreiben” (Otto/Otto, 1987. ZZ@fragt wird nach Assoziationen, Erinnerungen
und Geflhlen (vgl. ebd.: 42). In der kunsterziedwren Praxis reduziert sich dieses Repertoirerin de
Regel auf oberflachliche Beschreibungen und muhdl8pekulationen zum Bildinhalt.

Der Fremdsprachenunterricht widmet der sprachli¢cheaktion auf Kunstwerke ungleich mehr
Aufmerksamkeit und bietet dementsprechend eindg&pektrum an Verfahren. Die Funktion von
Kunst wird hier gerade darin gesehen, eine kreativereflektierte Spracherarbeitung zu initiieren.
Eine grundlegende Konzeption bietet die prozessbeide Mediendidaktik. Sie beruht auf den
kognitiven und affektiven Prozessen der Wahrnehnunaginformationsverarbeitung. Auf dem Weg
prozessorientierter Lerntechniken entstehen subsgekeue (schriftliche) Texte.
Spracherarbeitungsprozess und sprachliches Prbddkigen und erganzen einander und bilden den
Lernvorgang, die Erarbeitung eines Kontextes istgigenitber eher zweitrangig (Blell u.a., 1998).

-14-
3. Deuten/Interpretieren eines Kunstwerkes

Beide Tatigkeiten binden ein Kunstwerk bewusstiree Kontext ein. Er kann je nach Fragestellung
historisch, politisch, stilistisch, biographiscle.etein. Gerade diese Kontextualisierung macht
Kunstwerke fur landeskundliches Lernen bedeuturigsie kdnnen gewissermal3en ,Einstiegspunkte’
bilden, von denen aus man sich einer Gesellschdfthrer Kultur entweder diachron (z.B.
Geschichte, Literaturgeschichte) oder synchron. @dditik, Institutionenkunde, Kultur und
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Subkulturen) anndhern kann. Damit kann ein KundtwarKontext des Fremdsprachenunterrichts aus
dem Status des interessanten, motivierenden Gésprager Schreibanlasses herausgehoben werden,
es wird landeskundlich relevant.

Deuten und Interpretieren standen seit jeher intrdenkunstgeschichtlicher Forschung, man
unterscheidet einzelne Phasen von Analyse, Hypatihdsung und Synthese, die in standiger
Ruckbeziehung zum Kunstwerk ablaufen. Es liegele d#ferenzierte Verfahren vor, die von Beginn
des Deutungsprozesses an auf einem hohen fachh@lssensniveau operieren. Das macht ihre
Anwendung durch Laien oft problematisch. Fir lakdeslliches Lernen wéaren besonders diejenigen
Verfahren interessant, die mdglichst weit in didtluund Gesellschaft ,hinter dem Kunstwerk’
hineingreifen.

4. Werten und Beurteilen eines Kunstwerkes

Diese Tatigkeiten sind selbstverstandlicher Besa@aheder Kunstbetrachtung. Unabhangig vom Grad
der Wissenschaftlichkeit, mit der Wahrnehmung, dpirehe Erfassung und Deutung erfolgen, geht es
darum, Bewertungen hinauszuzdgern und ausreicihengihern. Die Begegnung eines Laien mit
einem Kunstwerk wird in der Regel in einer reinjeibven Wertung mtnden. Die
Auseinandersetzung mit unterschiedlichen subjekti¥ertungen macht einen Teil der interkulturell
ausgerichteten Landeskunde aus. Vorstellungsvemrmage Empathiefahigkeit spielen dabei eine
wesentliche Rolle.

Es gibt viele Wege, Kunst im landeskundlichen Larmne verankern. Ausgangspunkt kann etwa die
Person des Kinstlers und sein Schicksal sein, wemwerschiedene ldentifikationsangebote macht und
sozusagen ,zeittypisch' ist (z.B. Paul Klee, Ednstiwig Kirchner). Eine andere Mdglichkeit ware es,
vom Schicksal einzelner Werke auszugehen und gleralttreiflichter auf das politische
Zeitgeschehen und die Gesellschaft zu werfen (Ef@artete Kunst') oder aber ihre sich wandelnde
Funktion durch die Zeiten zu verfolgen (z.B. SchIi8ghonbrunn bei Wien). Bei naherem Hinsehen
wird sich allerdings schnell herausstellen, dasKdinstwerke selbst hier oft die Funktion einer
Justration zur Geschichte' ibernehmen und diddit mit anderen Medien, v.a. Texten, im
Vordergrund steht. Damit wird eine Dimension intdtlkrellen Lernens verschenkt, die in der
bewussten Begegnung mit einem Kunstwerk angeleddie Fille der uns umgebenden Bilder (und
Klange) verfuhrt dazu, sie als leicht verstandlicid problemlos abzutun, sie bewirkt, dass wir kaum
noch genau hinsehen (hinhéren) und dennoch dath@edlien, alles verstanden zu haben und ein
Urteil fallen zu kdnnen. Heutige Seh- und Horertadgen stammen zum groé3ten Teil aus dem
Umgang mit Film, Photographie, Comic oder Videodw. Unterhaltungsmusik unterschiedlichster
Richtung. Die Beschaftigung mit Malerei, Graphikchitektur, Plastik (und analog Klassischer

Musik) gleicht vor diesem Hintergrund oft einem $@f3 in unbekanntes Terrain. Sie gibt Gelegenheit,
bereits existierende Erfahrungen zu erweitern. Dariitde bei der Arbeit mit diesen Medien fur kurze
Zeit eine modellhafte Situation entstehen kénnenadch die Begegnung mit einer fremden Kultur
charakterisiert: Niemals ist alles neu, vieles sahgekannt und vertraut. Die andere Kultur erschei
nicht als in sich geschlossener Block, sonderetalgas, das mit den aus der eigenen Kultur bekannten
und bewahrten ,Instrumenten’ untersucht werden k&orkann eine authentische ,fremde Situation’
anhand eines authentischen Ausschnitts aus déwuHigl entstehen. Sicher kann man sich ihr vierehe
verweigern als den totalen Erfahrungen, die einaagsaufenthalt mit sich bringt, bestimmte
Strategien lassen sich jedoch bereits in der Msidigdition einlben.
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Damit Kunst im Kontext des Fremdsprachenlernensediinktion erfillen kann, muss
Wahrnehmungsfahigkeit geschult und Bedeutungseefaing trainiert werden. Beide Téatigkeiten sind
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Grundpfeiler interkulturellen Lernens (Biechele/Re] 1999: 96 ff). Ich méchte daher Verfahren in
den Mittelpunkt meiner weiteren Uberlegungen steltie

» die methodisch begriindete und bewusste, gleichsalamngsamte Wahrnehmung
(Perzeption) eines Kunstwerks ermadglichen;

¢ ausgehend davon die methodisch begriindete und benischlieRBung einzelner
Aspekte einer Gesellschaft in Gang setzen kdnnen.

Beide Prozesse sind engstens miteinander verbublégrschiedlich ist die jeweilige Sicht auf das
Kunstwerk. Wahrend es im ersten Fall eher ZieMlahrnehmung ist und gleichsam das Vorwissen
des Betrachters in sich aufnimmt und neu struktiyri¢ellt es im zweiten Fall den Ausgangspunkt fur
eine Exploration des gesellschaftlichen und kulteinekontextes dar und fiihrt zu einer bewusst
intendierten Erweiterung dieses Wissens. Im efsgghkommen wahrnehmungsorientierte
Arbeitsverfahren zum Tragen, im zweiten kontexiurerte.

\ Kunstwerk v\KllnS'[Wef
= | e

Abb. 3: Wahrnehmungsorientierte vs.tkatorientierte Arbeitsverfahren

Es kann hier nicht darum gehen, kunstwissensctiadtlund kunstpadagogische Konzepte und
Methoden in ihrer Komplexitat darzustellen und gegeander abzuwagen. Ich méchte vielmehr
einige herausgreifen und fragen, wie sie zur Inw@sing der genannten Prozesse beitragen kénnten.
Dabei wird sich zeigen, dass Kunstwissenschaftuntstpadagogik, bedingt durch ihre
verschiedenen Adressaten, unterschiedliche Schwktgpsetzen: Wahrend dem
kunstwissenschaftlichen Erkenntnisinteresse dexd®soder Wahrnehmung (fast) als
selbstverstandliche Voraussetzung gilt, wird deutiieg und Kontextsituierung grof3e Bedeutung
beigemessen. Die Kunstpadagogik bemunht sich vetstarum, den Laien Uber die Stufe des ersten
Gesamteindrucks hinauszufthren, ihn langer im idzuhalten, ihm ,die Augen fir das Kunstwerk
zu o6ffnen’, es erleben und verstehen zu lasserEoeschung des Kontextes ist dagegen in seinen
Ausmalden reduziert.

-16-
Wahrnehmungsorientiertes Arbeiten

Die physiologischen und psychologischen Grundlatgmvisuellen Wahrnehmungsprozesses sind
umfassend erforscht. An dieser Stelle muss der eiswdarauf gentigen, dass ,Sehen’ ein aktiver
\Vorgang der Informationsverarbeitung ist, der mestien Gesetzmaligkeiten unterliegt und
individuell unterschiedliche Ergebnisse hervorbtimgje kodierten visuellen Informationen werden
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nach bestimmten Prinzipien aufgenommen und strigktuz.B. Helligkeits- und Farbdifferenzierung,
Bewegungs- und Raumwahrnehmung, Form- und Gestaibh@hmung), mit Wissens- und
Erfahrungsbestanden angereichert und auf dieserdzge gedeutet. Im allgemeinen werden zwei
Wahrnehmungsarten unterschieden, wenn auch sednsaniedlich benannt: das fliichtige,
oberflachliche, alltagliche (,6kologische‘) Sehamdwdas verweilende, bewusste, explorierende
(,indikatorische*) SehehDer Prozess der visuellen Begegnung mit Gemaldeichnungen oder
Plastiken (,Bildern‘) wurde bisher v.a. unter psgtdgischen und phdnomenologischen Aspekten
erforscht. Besonders Rudolf Arnheim hat sich une €&rhellung des kunstbezogenen Seh- und
Wahrnehmungsprozesses verdient gemacht. In sesgeh&logie des schopferischen Auges beschreibt
er, nach welchen Mechanismen Wahrnehmung abladftveiche Bedeutung die einzelnen
Wahrnehmungsmuster vermitteln. Grundlage ist dist&#theorie, die Erscheinungsweise und
Funktion eines Teilelementes von seiner Positioginem Gesamtgeflige her bestimmt. Arnheim
beschreibt den Sehvorgang als schopferischen Alg,.gine Wechselwirkung zwischen Eigenschaften,
die das Objekt liefert, und der Natur des beobactge Subjektes” (Arnheim, 2000: 6). Es geht nicht
um das Erfassen von einzelnen Elementen, sondeiganaheitliche bedeutsame Strukturen. Der
Sehvorgang schreitet gleichsam von einem erstesg@teindruck” (z.B. Stimmung, Wirkung,
Struktur, Inhalt) tber die Analyse von Einzelelete®rzu einer neuen Ganzheit fort. Standige
korrigierende Interpretation fuhrt zum ErkennennDiaterpretationsvorgang liegen die
Grundprinzipien von ,Einfachheit* und ,Dynamik” ZBrunde, Sehinformationen werden in als
harmonisch und spannungsarmer empfundene Zustémodipersetzt* und vor diesem Hintergrund
interpretiert (Michael Diers in Arnheim, 2000: XIDie kunstpsychologische Forschung spricht in
diesem Zusammenhang von einer ,Zwei-Personen-Pwgikb sowohl zwischen Kiinstler und
Kunstwerk als auch zwischen Kunstwerk und Rezipierg Rezeption (wie auch die aktive
Hervorbringung von Kunst) vollzieht sich in einenehrfach zirkularen Selbst-Objekt-Passage®, d.h.
immer wieder werden andere Aspekte aufgenommeRErfalnrungen und Empfindungen oder Wissen
in Beziehung gesetzt, daraus ergibt sich eine Battdgweise auf das Objekt, neue Qualitdten werden
wahrgenommen usw. (Kraft, 1988: 283). Zun&chdtdat Betrachter mit seinen meist unreflektierten
Phantasien, Erlebnissen und Reaktionsweisen a@lja&t heran (,Ubertragung‘ im Sinne der
Psychoanalyse), die Begegnung l6st Reaktionen,Gegé€niubertragung’). ,Beide Phdnomene
beeinflussen die ,mehrfache zirkulare Selbst-Obkssage’, die Art der bewussten intellektuellen
Auseinandersetzung, die spontan gespurten Vorlishdmbneigungen® (ebd.: 285). Zentral sind
Schritte wie Empathie, Introspektion, Reflexion wargchlielRende Strukturierung der gewonnenen
,Daten’. In Laufe dieses Prozesses wird der ergtdrick insbesondere v.a. vor dem Hintergrund der
eigenen Lebensgeschichte (und der des Kinstler@pdert und erweitert.

Kunstpadagogik und neuerdings auch Fremdsprachagp@gik stitzen sich auf diese Forschungen
und ziehen daraus Schlussfolgerungen fur Bildauswehrwerkgestaltung und funktionsgerechte
Aufgabenstellungen.

-17-

Fur den kunstpadagogischen Kontext ist ein Bundgraktischen Verfahren entwickelt worden, die
den fir die Kunstbetrachtung notwendigen Zustamndissten Sehens hervorrufen wollen, also
beobachtungszentriert sind. Nach Pfennig und OttoAzrstehe ich darunter ,Auslegungsprozeduren
des Sprechens und Machens'. Inshesondere die fRieredes Machens' kbnnen zu einer
beachtlichen Differenzierung des Sehens beitrafyerlieser Stelle miissen einige Stichworte zur
Erinnerung an bekannte Verfahren gentigen:

e Untersuchen der Vorlage (z.B. genaues Verfolgereder Linien, sich Hineinversetzen
in die Vorlage, Beschreibung von Details nach gdkmFragen, z.B. bei Barth, 2000,
insbesondere 145 ff);
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e Nachgestalten der Vorlage (z.B. Bilddiktate, Repmédren, szenisches Nachstellen und
Nachspielen);

» Umgestalten der Vorlage (z.B. Ubermalen, Weiterma@ganzen, Umsetzen in einem
anderen Stil/in anderer Technik);

e Inspiration durch die Vorlage (z.B. gestalteriséthkivitaten zum gleichen Motiv/Thema,
vgl. Otto/Otto, 1987; Eid/Langer/Hakon, 1994: 235 f

Auch fir die Arbeit mit Bildkunst im Fremdsprachemerricht ist das ,langsam kritische Lesen' immer
wieder angemahnt worden, die Bedeutung der eigsectgipferischen Reaktion wurde v.a. unter
sprachgestalterischem Aspekt im Kontext der praxesstierten Mediendidaktik thematisiert.
Zahlreiche Verfahren der Wahrnehmungsscharfunglemétung aus allen vier genannten Gruppen
haben sich bestens bewahrt, z.B. allméhliches Alele von Bildern, Unterbrechung des
Sehprozesses (vgl. Charpentier u.a., 1993a), BildpuErganzen von Leerstellen,
Kolorieren/Uberkleben (vgl. Badstibner-Kizik, 198%6 f), Einzeichnen von Konturen und
Strukturen (vgl. Charpentier u.a., 1993b: 12, Bchstellen von Szenen (vgl. Wicke, 2000: 170 ff).

Nun haben ,Sehformen [...] keine eigene Bedeutsmgsind nur das, was sie uns sagen. Deshalb
werden wir standig tber die Wahrnehmungsmusteulsgehen und nach der Bedeutung suchen, die
sie uns Ubermitteln* (Arnheim, 2000: 5).

Eine Bildauffassung, wie sie die Semiotik bietetrknt dem Erkenntnisziel der Landeskunde sehr
entgegen. Die Herausarbeitung ihrer historischigesaftlichen und vor allem ihrer kulturellen
Dimension ist besonders das Verdienst Umberto ERitiker sind spezielle Zeichen, die eine
bestimmte kommunikative Absicht verfolgen. Analagsprachwissenschatftlichen Paradigmen
enthalten sie eine syntaktische, semantische waghmtische Dimension. Ein Bild setzt sich aus
verschiedenen visuellen Codes zusammen, die deradB&tr eine Botschaft vermitteln, die er
dekodieren muss. Dabei unterscheidet er zwischeetéhen und nicht-asthetischen ikonischen
Codes. Code und Botschaft stehen in einem diatdidrs Verhaltnis zueinander: Ein Code lenkt die
vermittelte Botschaft, die Botschaft wiederum kaem Code verandern. Die Semiotik unterscheidet
zwischen Denotation (unmittelbare Beschreibung,itielbhare Botschaft) und Konnotation
(Hinzugedachtes, Hinzugewusstes). Die letztere fiihDeutungen, die in die hinter dem Bild und
dem Betrachter stehende(n) Gesellschaft(en) fiuhren.

-18-

,Dadurch, dass die Denotation als unmittelbarerdiusk etwa einer Form im visuellen
Code an diesen gebunden ist und der Code wiedartidieagesellschaftliche (Eco:
kulturelle) Situation zurlickgeht, fihrt die Befraguder Denotation als Sinnfrage zur
Sinnfrage an die gesellschaftlichen Verhaltnissgtggern, 1981: 89).

Denotation und Konnotation bedingen einander, Hyedachtes und -gewusstes beeinflusst die
Wahrnehmung auf jeder Ebene. Es ist jedoch wahirdatte dass Widerspriiche zwischen Vorwissen
und Dargestelltem bestehen bleiben, ,die sich welimmend und denkend nicht I6sen lassen” (Barth,
2000: 120). An dieser Stelle andert die Beschafiggmit dem Kunstwerk gleichsam ihre Richtung,
Antworten werden ,aul3en’ gesucht.

Kontextorientiertes Arbeiten

Als Untersuchungsmethoden, die dieses Moment deektuellen Bedeutungserfassung konkreter
und realisierbarer erscheinen lassen, treten lkapbge und Ikonologie ins Blickfeld, seit Erwin
Panofsky zwei Grundpfeiler der kunstgeschichtlicAgpeit. Ebenso wie Strukturforschung und
Strukturanalyse, die syntaktische Beziehungen imaibrdes Bildes erfassen, beziehen sie sich auf den
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»Sichtbaren Bestand des Bildes* (Criegern, 198); @h nach dessen eingehender Beobachtung und
Zergliederung auf induktivem Wege Schliisse UbeKdieur und Gesellschaft der Entstehungszeit zu
ziehen. Strukturforschung, Strukturanalyse und tkpaphie/lkonologie legen eine sehr disziplinierte
Beobachtung und Beschreibung zu Grunde und bauanfdaterpretationen auf, die v.a. dem Laien
mitunter recht spekulativ anmuten kénnen. Wichiiguns ist aber, dass es bei diesem Ansatz eher
,um die Fragen und ihre Richtung [geht], nicht um Antworten. Die ikonographisch-ikonologische
Methode ist also die Suche nach dem einstigen @&srKunstwerks mit Hilfe aller erreichbaren
bildlichen oder schriftichen Quellen, die sichilm in eine Beziehung setzen lassen“ (Eberlein8198
172 f). Panofsky und seine Nachfolger (z.B. Bialokt, 1979) gehen von der Uberzeugung aus, dass
Motive bestimmte Symbole sind, ,die fiir bestimmigalte stiinden und in ihrem Zusammenhang die
Kultur einsichtig machen wirden® (Criegern, 1983).Der Ikonographie geht es darum,
.Kunstlerische Motive und Kombinationen kiinstlenisc Motive (Kompositionen)* zu identifizieren
und mit Themen und Konzepten zu verknigf@ie konventionale Bedeutung von Motiven steht hier
im Mittelpunkt. Aufbauend auf der ikonographischfemalyse will dann die Ikonologie die ,reine[n]
Formen, Motive, Bilder, Anekdoten und Allegories danifestationen zugrunde liegender Prinzipien
auffassen® und interpretieren (Panofsky, zitiedmBehring/Bering, 1999: 51). Im Gegensatz zu der
oft abstrakt wirkenden und schwer nachvollziehbgpétysiognomische[n] Grundstruktur und dem
»=anschauliche[n] Charakter* des Werkes, die baul@trforschung und -analyse im Mittelpunkt des
Interesses stehen, beschaftigt sie sich mit dedtirdinen und thematischen Ebene (z.B. dem
sichtbaren Bestand an Personen, Gegenstandenrendibnstellationen im Bild) und kommt damit
den Ansprichen ,alltaglicher Bildbewéltigung“ eifagenhaften Betrachters mehr entgegen (Criegern,
1981: 27).

-19-

Das Verfahren lauft in drei Schritten ab, derentars flr unseren Zusammenhang aufschlussreich
sein kann: Die Stufe der vorikonographischen Besbhng setzt auf die ,praktische
(Lebens)Erfahrung‘ des Betrachters, sein Allgemesen. Er beschreibt, analysiert und erklart das,
was unmittelbar sichtbar ist (Personen, Gegenst&éeme in ihrer Beziehung zueinander, eventuelle
Farbigkeit). Unmittelbares Ziel ist die Benennubgotation). Die ikonographische Analyse, die
zweite Stufe, geht Giber das betrachtete Objekulinad fuhrt in die Welt ,hinter* dem Bild. Wissen
Uber die dargestellten Personen, Ereignisse, Gegeles Symbole etc. wird aktiviert bzw. neu
zusammengetragen. Das Bild wird zum Ausgangspumidié Suche nach Informationen. Andere
vergleichbare Werke werden herangezogen und aushkife der Gattungsgrenzen (z.B. in Literatur
und Musik) wird nach thematischen und motivischenwandtschaften gesucht. Das kommt der oben
von mir beschriebenen Funktion von Kunstwerken mnenktdsprachenunterricht sehr entgegen: Sie
bilden Ausgangspunkte und Wegweiser in vielen Riehen fir die Reise in die fremde Kultur.
Hierbei kdnnen alle Strategien des explorierendeoremen Lernens und Forschens zum Tragen
kommen. Auf der dritten Stufe, der ikonologischemtB8ese, missen die so gewonnenen Einsichten
zusammen gefasst werden.

~Wenn es gut geht, gelingt dem Kunstbetrachter kst seiner ,synthetischen Intuition’
die Erschlie3ung des Inhalts und damit die Entinglldes weltanschaulich geistigen Sinns
des Kunstwerks sowie seiner ,symbolischen Werteédel, 1999: 110, nach Panofsky).

Die Unterscheidung einer denotativen und konnatatizbene im Umgang mit Kunst zehrt von den
Arbeiten des franzosischen Strukturalismus (insheésce Roland Barthes). Das Grundprinzip des
bekanntlich vor linguistischem Hintergrund entwiltke Strukturalismus beruht darauf, ,Elemente in
Opposition zueinander zu bringen“ (Criegern, 198%): Ziel ist die Schaffung syntaktischer
Zusammenhange auf mehreren Ebenen (Elemente, Aeitbiehenzusammenhange). Wichtig ist
dabei, dass das Verhaltnis zwischen Signifikand@gungstrager) und Signifikat (Bedeutung) ein
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aquivalentes (mittelbares) ist, keinesfalls ein@ges (unmittelbares). Dabei muss immer wieder
sprachlich und begrifflich differenziert werdennEind mit einem Hund auf dem Gemalde 'Fréhliche
Gesellschaft' des Niederlanders Jan Steen (1628)k6nnte also auf einer denotativen Ebene ,ein
Kind mit einem Hund‘ bedeuten. Auf konnotativer Bb&kann es, wie von Criegern Uberzeugend
dargestellt hat, ein Aquivalent fiir das Verhaltnigschen gesellschaftlichen Verhéaltnissen und der
Rolle von Frauen und Kindern sein.

.Im Falle bildlicher Zeichen kénnen wir also keimegys davon ausgehen, dass diese
unmittelbar Begriffe veranschaulichen, sondern dadass Kombinationen bildlicher
Elemente Kombinationen abstrakter Begriffe entdpeat (Criegern, 1981: 74).

Eine solche mitunter gewaltsam anmutende Deutungj avif dem Wege strenger paradigmatischer
Reihungen gewonnen. Daflr missen verschiedene 8fiden(, Themenbindel’) ausgemacht und
eines fur die eingehendere Untersuchung isoliertiare Sicher bietet sich zunachst ein Hauptmotiv
an. Es gilt nun, ahnliche Themenbiindel zu suchdnvengleiche anzustellen. Fuhrt das nicht zu
aussagekraftigen Ergebnissen, muss das Motiv waifgespalten und erneut in Zusammenhange
gestellt werden. Dabei ist es immer wieder notwgngenauestens hinzuschauen und weiter zu
differenzieren. Nur Uber viele Paradigmenreihemkdie wahrscheinlichste Bedeutung des Motivs
ermittelt werden. Um mdogliche Paradigmen-Ebenearkennen und auf ihnen zu arbeiten, ist ein
umfangreiches Ubersichtswissen nétig (vom geself$iithen Entwicklungsstand zur Entstehungszeit
des Kunstwerkes Uber die Bedeutung der Kunst ifedeziligen Gesellschaft, die Stellung des
Klnstlers und seine Biographie, das VerhéaltnisTzadition der kiinstlerischen Gattung selbst bis hin
zu aulerkunstlerischen visuellen und literarisa@agllen). Das sichert eine optimale Einbindung der
Deutung und damit eine breitgefacherte Erfassundreenden Kultur und Gesellschaft.

-20-

Dieses Vorgehen zeigt deutliche Ahnlichkeiten neitndViodell zur ErschlieRung von
Wortbedeutungen, wie es u.a. Muller in seiner Badwsgifur den Bereich des landeskundlichen
Lernens zusammenfassend dargestellt hat (vgl. Mdg94: 26 ff). Neben der denotativen
Wortbedeutung (Bedeutung im engeren Sinne: etwanssman im Worterbuch nachlesen kann) ist
die konventionalisierte Kenntnis von Woértern undyBien entscheidend. Erst sie ermoglicht das
Verstandnis von Begriffen in einem kulturellen Kexit Das Erlernen von Wartern in ihrer
Komplexitat gilt als Essenz des Fremdsprachenualeridie Chance ist also grol3, dass der Lernende
nicht bei der unreflektierten Gleichsetzung von ifégn der einen und der anderen Sprache stehen
bleibt. Es liegen zahlreiche ,Einzeltechniken zérderung einer kulturspezifischen Begriffsbildung*
vor (Muller, 1994: 54). Mit Bildern ist das andekéan ist viel eher geneigt, sie als kulturunspezlie
Erscheinungen zu werten und die Betrachtung undi2ésgung mit innen auf der Stufe einer
vorikonographischen Beschreibung abzubrechen,dalisberhaupt zu einer Verbalisierung von
visuellen Impulsen kommt. Gerade hier konnten éieaginten Verfahren einen gangbaren Ausweg
zeigen, vorausgesetzt, man entwickelt praktiscldhalnbare ,Einzeltechniken zur Forderung eines
kulturspezifischen Bildverstandnisses’, also Tekénj die die ikonologisch-interpretierende
Zusammenschau von Einzelinformationen erleichtera.Schwierigkeit ist enorm, da jedes Bild viele
Motive enthalt und hinter jedem Motiv wiederum Katationen und Konzepte auftauchen, also
gewissermalien viele Einzelworter eines Textes gekkErden mussen, ehe der Gesamttext verstanden
werden kann.

Nun wird der ikonographisch-ikonologischen Methedderlei vorgeworfen: Sie lasse die

Subjektivitat des Kunstbetrachters unberucksichhigtrachte das Kunstwerk als in sich
abgeschlossenes, fertiges Werk, ,das man gleiclaséionechen misse, um an seinen ein fur allemal in
der Form statisch fixierten und versiegelten Inhaltanzukommen* (Regel, 1999: 111), und
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vernachlassige schliel3lich, was eben die kinstlegiQualitat des betrachteten Objektes ausmache.
Hinzu kommt, dass sie — bereits auf der Stufe dakenographischen Wahrnehmung —
fachwissenschatftlicher Kenntnisse bedarf und andredligemeinbildung beruht, die schon zu
Panofskys Zeiten als elitéar galt. Ganze Bereicli&kdast sind aus dem Modell ausgeklammert (v.a.
die Architektur) und ohne grof3ere Schwierigkeitsst es sich eigentlich nur auf gegenstéandliche und
figirliche Malerei bis zum 19. Jahrhundert anwendRaradebeispiele ikonographisch-ikonologischer
Deutungen stammen aus dem Umkreis der Renaissada#es Barock, weil eben dort die
Symbolhaftigkeit von Motiven geradezu konstituietdar ein Kunstwerk war. Grundlage fur die
Interpretation ist die alltagliche Erfahrung, ddraird ein kompliziertes Geb&ude von Beztigen und
Verweisen errichtet. Max Imdahl spricht davon, desgu den Verdiensten des Modells gehort,
~grundsatzliche, inzwischen verschuttete, zu izt aber selbstverstandliche und in ihrer
Selbstverstandlichkeit womdglich auch unbewussteunreflektierte Formen der Weltanschauung zu
erschlieBen” (zitiert nach Bering/Bering, 1999:.86¢rade neuere Kunstrichtungen aber verweigern
sich oftmals der Alltagserfahrung und dem Geltuegsich der Sprache (z.B. Happenings, Op-art).

-21-

Esist u.a. das Verdienst Oskar Batschmanns, dielkgie als Teil einer umfassenden
kunstgeschichtlichen Hermeneutik verstanden uneireer Interpretationsanleitung ausgearbeitet zu
haben (vgl. insbesondere Batschmann, 1979). Vogtawsyy einer Interpretation ist die bewusste
Wahrnehmung, sie ,kommt in Gang durch die Feststglider Unverstandlichkeit der Werke*
(Batschmann, 1988: 194). Unverstandlichkeit abéstent erst, wenn die Werke aus ihrem
ursprunglichen Funktionszusammenhang herausgehistder Betrachter also ,vergessen” oder
znicht gelernt* hat, wie er sie ,benutzen” soll.iS&nverstandnis aul3ert sich in Fragen. Batschmann
unterstreicht, dass von der Fragestellung — wialben hermeneutischen Prozessen — sehr viel
abhangt. Die Versprachlichung des ersten Eindrubladst hier eine willkommene Hilfe:

-Wenn es Ihnen nicht gelingt, mit Fragen anzufandpeginnen Sie mit einer Beschreibung.
Das einfache Benennen der Personen, der Sachecodait das Bezeichnen von Farben,
Linien, usw. kann uns zum genauen Sehen anhattelle$em Fall formulieren Sie ein
erstes Verstandnis und entwickeln daran die Fraggfitschmann, 1988: 196).

Um erste Antworten auf diese Fragen zu finden,raatl das betrachtete Objekt zerlegt und die
einzelnen Teile in Reihen (Motive, Gattung, Std.egestellt werden: Es beginnt die aufwandige Such
nach visuellen Referenzen. Das ,entspricht deriéimsdass man Eigenarten eines Werkes nur durch
unterscheidendes Vergleichen bestimmen kann® (Bétaan, 1988: 198). Erweitert wird die Suche
nach Materialien, die sich in eine Beziehung zumk/getzen lassen, durch Texte (z.B. biographische
und autobiographische Zeugnisse zum Kunstleraligehe und mythologische Vorlagen usw.). Die
ikonographische Analyse muss erganzt werden duettéliges Literaturstudium. Je nach
Fragestellung legt man entweder horizontale odeikaée Schnitte durch die Gesellschaft an. Das
erinnert an die vom Strukturalismus praktizierteéhRabildung (Paradigmenbildung), mit dem
Unterschied, dass die Erarbeitung eines Kontexdeslkrter vom fragenden Subjekt aus erfolgt. Auf
der Grundlage der Antworten kdnnen dann Zusammeyehériunden und ,,gegriindete Vermutungen*
(,Konjekturen“) geaul3ert werden. Batschmann neredah Prozess ,kreative Abduktion* und
ermutigt auch Kunstwissenschaftler ausdricklichud&atschmann, 1988: 209). Kunstgeschichtliches
Arbeiten beruht zum grof3en Teil auf der Bildungjsktiver Hypothesen: Phantasie und Intuition
spielen neben den bei der Reihenbildung gefundebjktiven Sachverhalten eine entscheidende
Rolle fir Deutung und Interpretation. Anderersalter handelt es sich nicht mehr um die ,rohe‘ und
naive Subjektivitat. Mit den Konjekturen entstelmeue Fragen, sie I6sen einen erneuten Suchprozess
aus und fuhren u.U. zu neuen Vermutungen. Entsehditst im Anschluss daran die ,Validierung, d.h.
argumentative Sicherung"“. Fehlen argumentative Bsayéleibt die Hypothese eine Meinung.

19 von 30 18.08.2015 12:7



ZIF 6(3), 2002. C. Badstiibner-Kizik: Kunst im frespdachlichen Lan... http://zif.spz.tu-darmstadtglé#-3/beitrag/kunstwissenschatt.|

Wichtig ist der Hinweis darauf, dass es ,mehrechtige Interpretationen eines Werkes geben [kann],
von denen keine die Widerlegung einer anderenBitschmann, 1988: 215). Sie miussen valide
genug sein, um miteinander konfrontiert zu werderierscheiden sich aber hinsichtlich ihres
Ausgangspunktes: der subjektiven Fragestellungdaexuf griindenden Suche nach Antworten und
den anschlie3enden Schlussfolgerungen.

-22-

Hilfe flr die Suche nach fruchtbaren Fragestellunigieten neuere Forschungsrichtungen innerhalb
der Kunstgeschichte selbst. So kann etwa die Untbteg des Entstehungs- und Rezeptionsumfeldes
eines Kunstwerkes weiter helfen. Ein Gemalde (@kdyaude) ist dann in erster Linie Ausdruck eines
bestimmten Wissensstandes, einer bestimmten Si€kieGesellschaft, eines bestimmten
Lebensgeflhls usw. Hans Belting hat in diesem Zusamhang den Funktionsbegriff neu beleuchtet
(Belting, 1988: 224 ff). Es konnte beispielsweigegangbarer Weg sein, nach der religidsen,
politischen, asthetischen und abbildenden FunktmnBildern oder Gebauden zu fragen. Als sinnvoll
hat sich auch erwiesen, wenn die Fragestellungekestum den Betrachter und sein Verhaltnis zum
betrachteten Objekt kreisen, etwa unter dem Aspiektr gattungsiubergreifenden
Rezeptionsgeschichte, die die direkten und indérekiprachlichen (oder auch musikalischen)
Reaktionen auf Bildende Kunst und Architektur zueen bestimmten Zeitpunkt oder aber ,durch die
Zeiten‘ untersucht. Als besonders fruchtbar flrewes Kontext dirfte sich z.B. die Ausweitung der
Fragestellung auf politische Rezeption erweisdndenke hier etwa an den Umgang mit 6ffentlichen
Gebauden unter sich wandelnden historischen Bedgegy an ihre wechselnde Funktion und
Nutzung. Je vielfaltiger die Rezeption, desto stider Symbolwert eines Kunstwerks und seine
Verankerung im ,kollektiven GedachtnisEntscheidend ist auch hier, dass der urspringKkcmext
maoglichst genau erfahren bzw. rekonstruiert windeEauf den im Werk ,impliziten Betrachter
ausgerichtete Rezeptionsasthetik untersucht vemalmit welchen Zeichen und Mitteln ein Werk den
(historischen wie heutigen) Betrachter anspricht] welche sozialgeschichtliche und asthetische
Aussage sie enthalten. Das bedeutet eine sehsimgeBuche nach im Werk selbst verborgenen
,Rezeptionsangeboten’, die die Beschéftigung nmh déerk steuern. Hier kdbnnen auch fir den Laien
erkennbare innerbildliche Zusammenhénge in dereMiinkt treten (z.B. Herausheben bestimmter
Personen oder Gegenstande, Zeigegesten). Entsatiestlelie Wahl des Bildausschnittes, die
Perspektive und insbesondere die ,Leerstelle’,Nlakt-Dargestellte (vgl. Kemp, 1988: 246 f.).

Am deutlichsten wird die Verankerung des Kunstwenksiner gesellschaftlichen Realitat Gber
sozialgeschichtliche Fragestellungen. Zum einestelnt Kunst auf der Grundlage bestimmter
Standards hinsichtlich der Produktionsmittel, dechinologie, der Arbeitsorganisation etc., zum
anderen konnen die dargestellten Details unteuiufitorischen und mentalitdtsgeschichtlichen
Aspekten von groRem Interesse sein (z.B. Kleid&nmyjchtungsgegenstande, Tatigkeiten,
Vergnigungen, Randgruppen usw.). Die Forschung daruden letzten Jahrzehnten geradezu
lawinenartig angeschwollen, als Grundlage gilt immach die monumentale Sozialgeschichte der
Kunst und Literatur von Arnold Hauser (1953). Als beiden wichtigsten Arbeitsmethoden werden
hier die vergleichende Ikonologie sowie eine quatte Erfassung bestimmter Phdnomene gesehen,
die auf soziologischen Forschungsmethoden berulg.séatistischen Daten werden Schliisse gezogen
und so bestimmte Aspekte von Mentalitat rekonstrufdlerdings sind diese Beziehungen auf dem
Gebiet der Kunst (ebenso der Musik oder Literdtameswegs geradlinig: das Dargestellte ist nicht
zwangslaufig identisch mit der Realitat.

Die Abfolge von Wahrnehmung und Fragenbildung (rarigeschalteter Beschreibung), Analyse,
Hypothesenbildung und Validierung bildet auch fig idunstrezeption durch den Laien ein
brauchbares Gerust. Fur Fragenbildung und Analgsegibt ihm die Kunstwissenschaft wenig
praktikable Hilfen an die Hand. Ihre wissenschelfidin Verfahren wie ikonographische Analyse,
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systematisches Quellenstudium, darauf grindendgeRkildung sind vom Nicht-Spezialisten nur sehr
bedingt zu leisten, einerseits aus zeitlichen Geiindndererseits deshalb, weil Frage- und
Suchrichtungen durch das grundsatzlich andere Bthkemnteresse sowie durch Unkenntnis der zur
Verfuigung stehenden Mdglichkeiten stark eingesdtiréind. Der Kunstliebhaber will nicht jedes
Kunstobjekt in seiner historischen, stilistischgattungsgeschichtlichen, asthetischen oder
individuellen Dimension verstehen und auch wendgasran einzelnen Objekten anstrebte, wirde er
kaum wissen, auf welcher Ebene er suchen solltag#iérbiographien, zeitgendssische Kunsttheorien,
mythologische Vorlagen, gattungsspezifische Litarasw.). Aus der Interpretationsfigur, wie sie
Batschmann fur den kunstgeschichtlichen hermeratgis Prozess dargestellt hat, sind immer nur
einige Operationen nachvollziehbar. Dazu rechneiBh

-23-

Informationen uber ,Auftraggeber oder Markt” (Biaghie, Regeln Motive)
Informationen Uber den Kinstler (Biographie, Regblntive)

wvisuelle und literarische Referenzen*

(gattungsubergreifende) ,kulturelle Rezeption* {@&@&mann, 1988: 218)

Es geht im kunstpadagogischen und fremdsprachligloettext um den Laien, dessen Interesse und
Neugier geweckt werden sollen und dessen Emotianghttige Voraussetzung fur einen kulturellen
und sprachlichen Lernprozess sind, in dem er sictNach-Wissen® erarbeitet. Ein entscheidendes
Verfahren ist aus der Ikonographie/lkonologie bektags sind die Fragen, die sich vor dem
Kunstwerk ergeben. Nun hat ein Laie mit Sicherhedere Fragen als ein Fachmann, doch auch die
Fragen des Laien sollen tber das Bild hinaus irGaisellschaft und Kultur dahinter reichen, damt ei
Lernprozess ausgeldst werden kann. Dass es garzaghAusgangswissen nicht geht, zeigt das
semiotische Kommunikationsmodell Ecos:

-Wenn die Umstdnde dazu beitragen, die Codes zinraen, mittels derer die
Decodierung der Botschaften durchgefihrt wird, deeom uns die Semiotik lehren, dass
man, statt die Botschaften zu verandern oder die&giellen zu kontrollieren, einen
Kommunikationsprozess dadurch verdndern kann,rdassauf die Umstande einwirkt, in
denen die Botschaft empfangen wird“ (Eco, zitiextm Criegern, 1981: 92).

Der Sprachunterricht macht das vor: Damit Kommuingkawenigstens in Ansatzen gelingen kann,
mussen bestimmte Codes verstandlich sein. Ein Koktanmt nur dann zustande, wenn ,Teile des
Repertoires, aus denen der Hersteller das Bild geniat, [sich] mit dem Repertoire tiberschneiden,
Uber das der Betrachter verfugt® (ebd.: 96). Jerm@sldes man kennenlernt und versteht, desto besser
kann man die Botschaft entschlisseln. Ein bestimivz3 an Unverstandlichkeit ist andererseits die
Voraussetzung fir die Initilerung des Frage- unchilbernprozesses.

Die Forderung, ,die kunstlerische [d.h. subjektivel auf das Erleben orientierte, C.B.-K.]
Betrachtungsweise mit der wissenschaftlichen zackenelzen®, ist mit der Quadratur des Kreises
verglichen worden (Regel, 1999: 113 f.). Versudberadas subjektive Kunsterlebnis zu
Jnstrumentalisieren’ und auf der vorikonographisciBetrachtungsstufe als weitere Quelle in Analyse
und Beschreibung einflieRen zu lassen, hat die fddsgogik seit den siebziger Jahren
unternommen. Fur den Zweck einer KunstvermittlungNecht-Spezialisten ist die didaktische
Ikonologie (Axel von Criegern) entwickelt wordeme sersteht einerseits den ,Unterrichtsprozess als
kunstwissenschatftlichen Lernprozess und [akzerttine] damit erklartermaf3en stark rational,
andererseits misst sie dem Kunsterleben eine wesenRolle bei. Gemal der Synthese zwischen
Produzieren und Rezipieren ist ,das Mit-Bildern-Amgentieren [...] der Kern der didaktischen
Ikonologie — unabhangig davon, ob sie in ihrerk&érezeptiv-analytisch-theoretischen oder in ihrer
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produktiv-synthetisch-praktischen Form wirksam wii@riegern, zitiert nach Regel, 1999: 114).
Ikonographie/lkonologie werden didaktisch handhalgemacht, aber erst in der Asthetischen
Erziehung scheint der ,Spagat zwischen Kunst undsiuissenschaft* weitgehend gelungen. ,Aus
dem ausschlief3lich kunstwissenschatftlichen Lerrgg®ist ein im wesentlichen kiinstlerischer
geworden, der aber erganzt ist durch Passageretisatier Reflexion* (Regel, 1999: 115). Der
Historizitat von Objekten ist ihre sinnliche Wahineung gleichwertig an die Seite gestellt. Wissen
.kann nur die Basis sein fur [...] hochst persdmiis Empfinden von Glick, Bereicherung, Abenteuer
[...], von Anmut, [...] Lust und Trauer” (Criegerztiert nach Regel, 1999: 115).

-24-

Als Schaltstelle des Ubergangs von Wahrnehmungpiméktverstehen stellt sich die Phase heraus, in
der Gesehenes in Fragestellungen mindet. Sie Imestumsentlich, ob entdeckendes Lernen initiiert
wird und in welchen Richtungen es ablauft. Barthcép fir den Kontext des Kunstunterrichts vom
notwendigen ,Aufbau einer Fragehaltung®. Fur eigangbaren Weg hélt er ,die genaue Bestimmung
angetroffener Erfahrungswidrigkeiten® (Barth, 20QQ0 f). Voraussetzungen daftir sind

e direkte und wiederholte Auseinandersetzung mit béerk selbst (Anschauung statt
Spekulation ,am Kunstwerk vorbei‘; Gleichgewichtigahen asthetischer Wahrnehmung
und Aufbau eines Kontextwissens);

o konzentrische Kontextualisierung vom néchstliegen@eB. Titel) zu weiter entfernten
Kontexten;

o .dosierte Kontextualisierung®, bemessen am histhies Bewusstsein der Lernenden und
unter Anerkennung notwendiger Unvollstandigkeit (efpd.: 127);

e bewusste Begrenzung der ,Expertenrolle’ des Lel@lsichgewicht zwischen Erklarung
sowie eigener Anschauung und Einsicht des Lerngnden

Naheliegend fur die Kontexterarbeitung im Rahmankdesterziehung ist die Suche nach ,visuellen
Referenzen’, so bleibt die Beschaftigung mit Kuresteen im Mittelpunkt des Lernprozesses, aber sie
ist nicht zwingend. Otto/Otto haben unter dem Oeeriff ,.Sammeln“ diese dritte wichtige
Auslegungsprozedur in der Asthetischen Erziehumgnkert (Otto/Otto, 1987: 47 ff). ,Sammeln’
schliel3t Tatigkeiten wie Suchen, ldentifizierenff@enzieren, Auswahlen, Verwerfen, Vergleichen,
Gegeniberstellen, Unterscheiden, Ein- und Zuordagstematisieren und Kommentieren ein, im
Falle einer Prasentation der SammelergebnisseBegtiinden, Verteidigen, Revidieren. Alle diese
Tatigkeiten erfordern intellektuelle, sprachlichdihandlungsorientierte Leistungen, sie geschehen
weitgehend autonom und legen den Grund zu einesewsshaftlichen Arbeitsweise, bilden also einen
Weg zu selbstbestimmtem und effektivem Lernen. @Gesat werden kann aus unterschiedlichster
Perspektive und mit unterschiedlichen Fragesteéung.B.

e was hat dieser Kiinstler noch geschaffen? Wie bhatsgin Schaffen veréandert? Die
Antworten ermoglichen Einblicke in biographischénktlerische Entwicklungslinien;

o welche Werke sind in dem gleichen Zeitraum entstafiddVelche Themen/Motive waren
vorherrschend? Die Antworten geben u.a. Auskurgr ilie Reprasentativitat eines
Themas;

-25-

e wie haben Kiinstler zu anderen Zeiten das gleiclemBiMotiv verarbeitet? Das zeugt
von Entwicklung und regionaler Verbreitung bestiran¥otive/Themen, lasst

22 von 30 18.08.2015 12:7



ZIF 6(3), 2002. C. Badstiibner-Kizik: Kunst im frespdachlichen Lan... http://zif.spz.tu-darmstadtglé#-3/beitrag/kunstwissenschatt.|

Ruckschliusse unter sozial- und mentalitatsgesdiulobh Aspekten zu;

¢ welches Schicksal hat das Kunstwerk gehabt? Welerszhiedenen
Funktionen/Aufgaben hatte es? Die Antworten machemnterschiedliche Funktion und
Nutzung von Kunst deutlich, zeigen Aspekte von Kumgl Macht/ Kunst und Propaganda;

o wie ist das Kunstwerk zu seiner Entstehungszeitgpéder wahrgenommen worden? Die
Frage nach der Rezeption von Kunstwerken in anddezhen (Literatur, Film,
Photographie, Karikatur usw.) sagt beispielsweis@ag Giber die Bedeutung und
Originalitat von Kunstwerken aus.

Aus all diesen Fragestellungen ergeben sich wditexgen. Ihre Beantwortung kann mit
unterschiedlicher Intensitat und Dauer gescheh#ea.(#elbst) gefundenen Referenzen und daraus
subjektiv erschlossenen Zusammenhénge besitzenp#itagogischem Aspekt besonderen Wert. Die
der Sammelaktivitat zugrunde liegenden Fragen kdsiah an verschiedenen kunstwissenschatftlichen
Forschungsrichtungen orientieren (z.B. Kunstlergesite, Stil- und Motivgeschichte,
Rezeptionsgeschichte oder auch Sozialgeschiclet@ach Fragestellung wird unterschiedlich weit
ausgeholt, wird innerhalb des Mediums (Malereist#a Architektur) oder Gber Gattungsgrenzen
hinweg gesammelt.

Diese Konzeption lie3e sich im wesentlichen aufidentext landeskundlichen Lernens Ubertragen,
allerdings halte ich an mindestens drei Stellee airitere Differenzierung fur notwendig.

1) Auf allen drei Stufen des ikonographisch-ikomydachen Modells ist die Person des Betrachters
entscheidend: er erfasst das Bild auf der Grunddageer subjektiven Wahrnehmung, stellt
Beziehungen zwischen Details dar, legt die Richtigsg in der er Informationen sucht, sortiert und
setzt Praferenzen und baut darauf eine Interpoetatif. Immer werden Sehgewohnheiten, Vorwissen,
Interessen und Vorlieben und sogar technische Miikgiten (der Zugang zu Informationsquellen) das
Vorgehen beeinflussen und lenken. Panofskys Kommaegeht davon aus, dass der Betrachter objektiv
auf der Grundlage objektiver Wissensbestande vorgshst mittlerweile aber zum Axiom
landeskundlichen Lernens geworden, dass eben datsgaht. Der Lernende ist immer von seiner
eigenen Kultur gepragt. Interkulturelle Landeskundlegerade diese subjektive Wahrnehmung und
Vorpragung im Bezug auf das Andere zum Thema madtien ist eine besonders geschickte
Verbindung zwischen subjektiver Kunstbetrachtung Analyse- und Interpretationsmethoden
sinnvoll, um weder in das Extrem rein subjektivpelulationen noch in dasjenige abstrakter
,objektiver' Faktensucherei zu verfallen. Die Santdtegkeit muss beide Kulturen einbeziehen, die
oben angedeuteten Sammelrichtungen sind also weildie ,AuRenperspektive‘ zu erganzen. Nur
so kann sicher gestellt werden, dass interkultuegtivante Untersuchungsgegenstande aufgegriffen
werden. Das wurde bedeuten, dass zusatzlich Adgerfde Fragen gestellt werden kbnnen, aus denen
sich jeweils weitere ergeben:

-26-
e Was ist zur Entstehungszeit dieses Kunstwerks ineneLand kinstlerisch passiert?

Welche Parallelen/Unterschiede ergeben sich daraus?

e Wie ist dieses Thema/Motiv in meiner Kultur beatbeiorden?
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e Wie ist dieser Klnstler/dieses Kunstwerk in meirleand wahrgenommen/rezipiert
worden?

2) Die Konzentration auf visuelle Referenzen saheeniger zwingend. Kunst steht nicht im
Mittelpunkt, sondern ist eher Ausldser eines Leoapsses. Andere Bezugsfelder wie Musik, Literatur
oder Film treten ins Blickfeld, dartiber hinaus aéem die Geschichte. Neben die Arbeit mit Bildern
tritt die Arbeit mit Klangen und Texten. Hier liagallerdings wiederum Gefahren: Kunstwerke
kénnten voreilig als blo3e ,Mittel zum Zweck" veastden und ihrer asthetischen Dimension beraubt
werden, Texte kdnnten erneut ihre traditionell duerende Rolle spielen. Dem muss bewusst
gegengesteuert werden, v.a. durch wiederholtesivetwahrnehmungsiibungen. Asthetische
Erfahrung braucht gentigend Raum und Zeit innertiedbFremdsprachenunterrichts.

3) Eine besondere Bedeutung kommt der Eintibungtbelstimmten und selbstgesteuerten Lernens
zu. In viel starkerem Mal3e als im Kunstunterrishider Lehrende selbst Lernender, darin liegt eine
der seltenen Chancen, die Expertenrolle wirklichmel zu verlassen und zum Initiator und Beobachter
von Lernprozessen zu werden.

Fur den Kontext landeskundlichen Lernens sind sbwiehFormulierung von Fragen an ein Bild wie
auch das Einordnen von Bildern in bestimmte Veoigieihen in ihrer Bedeutung erkannt und
exemplifiziert worden. Uberraschend wenig wird dabkerdings die darin enthaltene Mdglichkeit
zum autonomen Suchen und Sammeln innerhalb demexigend der fremden Kultur genutzt, obwohl
sie relativ unabhangig von geographischer NateNisticaire/Hosch betonen in ihrem Schema zur
Bildanalyse die Frage nach dem Fremden, Verwurathenri, Ungewdhnlichen im Bild und bauen
darauf die Bildung von Hypothesen auf. Die Suchshrder Bedeutung stitzt sich dann im
wesentlichen auf Erklarungen und zusatzliche visuRéferenzen von Seiten des Lehrers
(Macaire/Hosch, 1996: 29 f). Als Reihenbildung weng ich viele der Versuche der Arbeitsgruppe
Bordeaux/Poitiers, Kontexte zu erschlie3en. Alohdsrs fruchtbar hat sich die Zusammenstellung
und der anschliel3ende Vergleich von Bildern mitwaardten Themen erwiesen (z.B. Caspar David
Friedrich 'Frau am Meer', um 1818, und ErasmuseRion Engert’ Wiener Hausgarten, 1828/30),
auch hier aber werden die Vergleichsobjekte vorgeggCharpentier u.a., 1995: 253-256).

Auffallig ist im tbrigen, dass sich die meistensgieArbeiten auf gegenstandlich-figurliche Gemalde
und Graphiken beziehen, da hier der sprachlicheilsrggm einleuchtendsten ist. Architektur, Plastik
oder auch neuere Kunstformen wie Objektkunst, Haimgeoder Performance sind als
landeskundliche Gegenstande seltener. Bevorzudienelamungszentrierende Verfahren sind in
diesen Féllen dann Beschreibung und Varianten déeriRpiels, die Kontextbildung vollzieht sich in
der Regel auf der Grundlage von Texten (Schmol#enger, 1996: 59 ff, 93 ff).

27-
Zusammenfassung

Das Kunstwerk spielt im Kontext des Fremdsprachtohts eine entscheidende Rolle als ,Trager
von Nachrichten aus einer anderen Welt’, als Dolkutreaer Kultur. Der bewusste Umgang damit
kann wichtige interkulturelle Kompetenzen trainrergon entscheidender Bedeutung fir ein
Aufdecken des landeskundlichen Potenzials von Ksinstdie Prozesse der subjektiven
Wahrnehmung und der kontextbezogenen subjektivenung und Interpretation. Sie sind als
.Lernziele im Sinne einer interkulturellen Didakti{Gréatz, 2000: 39) erkannt und beschrieben, bisher
aber nur sporadisch methodisch untermauert worden.

Die Kunsterziehung hat mehrere, speziell auf diafiezeption durch Laien zugeschnittene Verfahren
fur eine ,verlangsamte Wahrnehmung von Kunst' eckeit. Das umfasst alle Formen des ,Sprechens’
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sowie diejenigen Formen des ,Machens’, die den Wethmungsvorgang mittels kreativer Tatigkeiten
intensivieren. Die Kunsterziehung greift dartiberduis kunstwissenschaftliche Ansétze, insbesondere
strukturalistische und ikonographisch-ikonologisteefahren auf, die eine Kontextuierung und
kontextorientierte Deutung von Kunst erleichtera,\&randert und interpretiert sie unter den Asprekt
von Vermittelbarkeit und Nachvollziehbarkeit. Einéerkulturelle Landeskunde kann sich diese
padagogischen Modelle unter der Voraussetzung autabchen, dass sie um die Aspekte dezidiert
subjektiver Frageansatz, Aul3enperspektive, medergidafende Such- und Sammeltatigkeit sowie
Lernerautonomie erweitert werden.

Eine grundsatzliche Leistung der hier diskutieidmmkansatze liegt in der Erkenntnis, dass der
~,Jumgang mit Kunst [auch, C.B.-K.] wissenschaftlish&rbeiten” ist. Die Botschaft eines Kunstwerkes
kann in einem fur landeskundliches Lernen sinnvof@smal} nur erschlossen werden, wenn viele
und unterschiedliche (soziale, historische, psyafisthe, asthetische, kunsthistorische) Kontexte
angedacht und vorstrukturiert werden, sonst blethenWege zur Entdeckung von Fremdkulturen®
eine theoretische Forderung (Gratz, 2000: 39). Mailiegen war es, klar zu machen, dass das keine
Ruckkehr zur traditionellen ,kognitiven Landeskuhbedeutet, sondern im Gegenteil die
Konkretisierung eines interkulturellen fremdspradin Lernens im Bereich Kunst, das weder
beliebig (und damit eigentlich Gberfliissig) nocheaalisierbar bleiben will.

Die einzelnen wahrnehmungs- und kontextorientieftdreitsverfahren aus Kunsterziehung und
Kunstwissenschaft mussen im fremdsprachlichen Kostestematischer Uberprift und in einem
nachsten Schritt um die Bezugsfelder Museumspadadodebnis- und Freizeitpaddagogik sowie
Kunsttherapie bereichert werden.

-28-
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Anmerkungen

1 Als Beispiel sei hier nur die Erforschung der faktigen Beziehungen zwischen Musik und Literatur
unter der Leitung von Lech Kolago an der Univetsditérschau genannt, vgl. z.B. Kolago/Grzywka,
1997/98. Furiick zum Text
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2 Am weitesten vorangeschritten scheint die Anwegdeines auRersprachlichen methodischen
Instrumentariums auf den Fremdsprachenunterriclitatie der Ethnologie. Vgl. dazu die Arbeiten
von Michael Byram (z.B. 1999)Z[ruck zum Text

3 Wesentliche Impulse fiir die Asthetische Erziehgimgen von den Arbeiten des Englanders Herbert
Read aus, vgl. insbesondere Read, 1982.lck zum Text

4 Der Begriff ,Beschreibung' ist mehrschichtig unetimt neben der anschaulichen, begriffsgenauen
Beschreibung auch die Beschreibungskunst als erfianissenschatftlicher Erkenntnis, als
theoretisches Erkenntnisproblem, als Frage wissaifticher Methodologie; vgl. z.B.
Boehm/Pfotenhauer (Hrsg.) (1995). Noch heute ziarKunstgeschichte von den
Beschreibungskategorien Heinrich Wolfflins, vgl. Wiin, 1979. [Zurlick zum Text

5Vgl. den knappen Forschungsiiberblick zur Veranbejtvisueller Informationen bei Biechele, 1996,
748 ff. Die Autorin sttitzt sich insbesondere ad Arbeiten von Weidenmann. Eine
Zusammenfassung der physiologischen und psychclogisGrundlagen bieten auch Eid/Langer
/Hakon (1994), 11 ff. Zur Differenzierung des Wadttmungsbegriffs vgl. Barth (2000), 38 fyrick

zum Texj

6 Wir sind gewohnt, sie Anekdoten (Geschichten déaoeln) oder Allegorien zu nennen®, Panofsky,
zitiert nach Bering/Bering (1999): 5Zdrtick zum Text

7 Ich sehe hier u.a. ein Argument dafiir, die Bediifg mit ,beriihmten Sehenswirdigkeiten* aus
dem landeskundlichen Lernen nicht pauschal zu vemaien und ad acta zu legen. Versuche, die
Rezeption eines Gebaudes zu verfolgen, bedeutenatkale Angraben’ einer Gesellschaft und
kénnen sich als sehr fruchtbar erweisen. Ein besierignetes Beispiel ware hier etwa das
Brandenburger Tor, das im ubrigen zu den in DaFRalvelken prasentesten Kunstobjekten aus dem
deutschsprachigen Raum Uberhaupt zéhlt. Allerdsetie der hier angedachte Weg grundsatzlich
andere als die in den Lehrbiichern angebotenentanbeihoden vorausZliriick zum Text

8 Das Konzept beruht u.a. auf den Arbeiten Max IntgleEr sieht Ikonographie und Ikonologie als
Verfahren, die nur die Wissensinhalte eines Biklsshliel3en, und damit das ,an Bildern Erkennbare
auf das Nur-WiRbare“ reduzieren. Diesem ,wiederenenden, Gegenstande identifizierenden
Sehens” stellt er die Ikonik gegenuber, die auch,datonome, sehende Sehen” in die Bildrezeption
einbezieht. Ergebnis ist das ,erkennende Seheg“diaasthetische Dimension von Linien, Formen,
Farben ebenso wie deren figurliche und gegenstirelBedeutungen verbindet. Dieses Modell wéare
damit auch auf neuere Kunst anwendbar, vgl. BéBeigng (1999): 56 f.Zurick zum TeXt

9 Die Rolle, die ein Medium wie das Internet hierbgielen kann, ist erst angedacht. An dieser Stelle
muss der Hinweis auf im Aufbau begriffene Bildddtanken u.a. gentigen (vgl. z.B.
http://bildindex.de/intro.htm [Der Link http://bilddex.de/intro.htm existiert leider nicht mehr. 18ta

1. Januar 2004]). Kunst im Internet ist bereitgidberschreitender Lerngegenstand, vgl. z.B.
http://didart.fltr.ucl.ac.be/ws$Zuriick zum TexXt
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